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André Durand présente
‘’La farce de maître Pathelin’’
(XVe siècle)
pour laquelle on trouve un résumé

puis successivement l’examen de :

l’intérêt de l’action (page 3)

l’intérêt documentaire (page 4)

l’intérêt psychologique (page 4)

l’intérêt philosophique (page 5)
la destinée de l’œuvre (page 5)

la scène 2 (page 6)

la scène 4 (page 7)

la scène 8 (page 8)

la scène 10 (page) 

Bonne lecture ! 

Résumé

Maître Pathelin était naguère un avocat qui avait du succès. Mais, maintenant, il attend en vain les clients, et tout le monde I'appelle «avocat dessous l'orme». Comme il est sans cause, et, partant, sans argent, lui et sa femme, Guillemette, sont dans la misère. Or ils ont besoin de drap pour refaire leur garde-robe. Comme il est bien pourvu en imagination et en fourberie, il promet de Iui rapporter une bonne coupe de drap fin, de quoi les habiller tous les deux. Guillemette n’y comprend rien. (scène 1). 

Il se rend chez un drapier nommé Guillaume Joceaulme, et, par de belles paroles, d’habiles flatteries, avec une étonnante maîtrise, en affectant un ton de bonhomie et de cordialité, endort sa méfiance, le persuade de lui céder «six aunes» de drap à crédit, l’invitant à venir se faire payer chez lui, où il lui fera «manger de l’oie». Guillaume aimerait mieux porter le drap lui-même, mais finalement, laisse Pathelin l’emporter, tout heureux de la bonne affaire qu’il vient de faire, et du repas gratis qui l’attend (scène 2).
Tout fier de son exploit, Pathelin rentre chez lui, et conte la scène à sa femme. Elle en tire la morale : tout flatteur vit aux dépens de celui qui l’écoute. Cependant, comme Guillaume va arriver, il convient avec elle d’une supercherie : il se couchera, et fera le malade ; elle prendra un air désolé, dira qu’il garde le lit depuis des semaines, demandera au drapier de «parler bas», sans s’aviser de rire. Aussi roublarde et dénuée de scrupules que les deux autres personnages, elle est ravie de ce bon tour. (scène 3).

Le marchand, tout joyeux et ne se doutant guère de ce qui va lui arriver, ferme sa boutique, et vient chercher son argent, et manger I'oie promise (scène 4). 
Guillemette lui dit que son maître est malade depuis plusieurs jours. Le marchand s’impatiente et se fâche, tandis qu’elle feint l’indignation. Tous deux échangent des termes de plus en plus vifs et pittoresques ; tous deux haussent le ton, même si elle lui répète un «plus bas !», ce qu’il finit par lui retourner. Elle lui montre Pathelin au lit en proie au délire, et s’exprimant en divers dialectes, injuriant et ridiculisant le drapier. Celui-ci tente de lui parler, mais l’autre délire de plus belle. Guillaume, ne sachant plus où il en est, sort fort impressionné. «J’ai vu la mort qui vient poindre», dit-il, parlant tout seul dans son désarroi.  Il pense qu’il a vendu son étoffe au diable qui lui est apparu sous l’aspect de Pathelin. «Je n’y vois goutte», telle est sa conclusion. Il doit s'en retourner tout penaud. Mais, de retour chez lui, il revoit la scène, et constate l’absence du drap. Il repart donc aussitôt chez Pathelin. Restés seuls un instant, l’avocat et sa femme se réjouissent du succès de leur tour. Guillemette rit aux éclats. Pathelin doit la calmer : s’il revenait sans crier gare ! Et, de fait, le voici. Du coup, Pathelin recommence à délirer, toujours dans les dialectes les plus divers, couronnés par du latin. Guillaume abandonne la partie, presque convaincu qu’il s’est trompé. La joie du couple ne connaît plus de bornes. (scène 5). 
Décidément, Guillaume n’a pas de chance : il découvre la fraude de son berger, Thibaut l’Agnelet, qui, prétextant leur maladie et pour éviter la contagion des autres, a assommé et mangé de ses brebis. Confondant déjà les deux malheurs, drap et moutons, il lui annonce qu'il l’assigne devant le juge. (scène 6). 
Thibaut a donc besoin d’un avocat. Il vient demander les bons offices de l’avocat Pathelin. L’affaire se présente mal : le berger est coupable en effet, et il ne s’en cache pas. Mais Pathelin  lui recommande de répondre seulement «bée» à toutes les questions qu’on lui posera. Ainsi, il ne pourra rien dire qui risque de le compromettre, et il passera pour un simple d’esprit irresponsable et d’ailleurs inoffensif. (scène 7). 
Le juge doit justement siéger. L’avocat et son client se rendent séparément au tribunal ; ainsi, ils ne sembleront pas avoir partie liée, et Pathelin feindra de prendre spontanément la défense d’un malheureux. Guillaume reconnaît en lui l’homme auquel il a vendu son étoffe, et qu’il croyait moribond. Il pense qu’il est doué d'ubiquité. Aveuglé par son indignation, il s'embrouille complètement, confond les deux fraudes dont il a été victime. Quand le juge l’interroge sur ses brebis, il répond en parlant de son étoffe. Le magistrat ne comprend rien à cette histoire où les moutons se transforment en pièce de drap, et où le plaignant semble confondre avocat et prévenu. Par ailleurs, aux questions du juge, Thibaut ne fait que dire «bée». Pathelin demande au juge de l’acquitter purement et simplement. Le drapier proteste, et revient encore sur l’histoire du drap. Pathelin insinue qu’il est fou, et demande au juge de le faire taire, et, grâce à ce stratagème, le «mouton vêtu» est acquitté, d'autant plus que le drapier exaspère le juge en mêlant constamment les deux affaires, celle du drap subtilisé par Pathelin et celle des moutons tués par Thibaut (scène 8). 
Le juge parti, Guillaume, médusé tout autant qu’indigné, voudrait obtenir de Pathelin le fin mot de l’histoire : quel est le mystère de ces trois personnages, le voleur de drap, l’agonisant et l’avocat, qui s’ignorent l’un l’autre, et se ressemblent si étrangement. Finalement, le marchand décide d’aller chez Pathelin voir «s’il y est». Et Pathelin, imperturbable, lui répond : «C’est cela», et se moque de lui (scène 9).

Le drapier parti, Pathelin se tourne vers le berger pour obtenir ses honoraires. Mais il se borne à lui répondre «Bée», et réussit à ne rien payer. Pathelin, berné à son tour, tire lui-même la conclusion, sous la forme d’un proverbe : «Les oisons mènent les oies paître !», tandis que le berger, retrouvant soudain la parole, détale prestement (scène 10).
Intérêt de l’action

De cette œuvre écrite en vers octosyllabiques, dans la seconde moitié du XVe siècle, dans le dialecte d’Île-de-France (avec des tournures normandes et picardes), on ne connaît ni l'auteur ni la date exacte. On a avancé le nom de Guillaume d’Alecis, moine du diocèse d'Évreux et poète, et même celui de François Villon ; mais ce ne sont que de simples hypothèses. Ce qui est sûr, c’est que l'œuvre est antérieure à 1469 (date à laquelle apparaît le verbe «patheliner» : faire semblant d'être malade). 
‘’La farce de maître Pathelin’’ est chronologiquement l'une des premières farces, et sans doute le chef-d'oeuvre du genre, qui était constitué de pièces dramatiques courtes, essentiellement comiques, exploitant tous les moyens pour faire rire le public, frappant par leur simplicité et leur verdeur, comportant peu de personnages, tirés soit de la réalité quotidienne, soit de sources narratives : récits oraux, «exempla», contes, fabliaux.

On peut trouver à cette farce des sources antiques (Térence, Aulu-Gelle), la rattacher à la tradition des farceurs, tels ‘’les Enfants Sans-Souci’’, en rapport avec ‘’les clercs de la Basoche’’ et avec ‘’les Sots’’. Mais son originalité est indéniable. Elle se distingue des modèles précédents par une intrigue plus complexe.
Si, s’étendant sur près de 1600 vers, elle est trois fois plus longue que les autres farces, si elle avoisine même la longueur des pièces classiques, si elle est affranchie du rythme accéléré des farces trop courtes, elle déroule toutefois une action qui ne traîne jamais, une suite de ruses et de fraudes faisant ricochet. Et l’auteur a su développer et mettre en place ses effets : Pathelin prend tout son temps pour flatter sa victime ; le drapier a tout le temps pour montrer son irrésolution en face de la maladie étonnante de l’avocat ; l’auteur lui laisse encore le temps de s’embrouiller devant le juge, entre ses draps et ses moutons. Cependant, il ignore l’art des ellipses : le spectateur assiste au déroulement complet des scènes, même lorsqu’elles se répètent, selon les habitudes de l’époque, d’où une certaine lourdeur dans les transitions.

On peut considérer qu’on a trois farces en une seule pièce, une double intrigue qui s'achève par un dénouement unique, deux intrigues de tromperie, dont l’une sert de conclusion à l’autre. C'est le rebondissement, I'enchaînement, I'opposition ou la symétrie des tromperies qui constituent le schéma de base de la pièce, qui est fondée sur l’éternel ressort du trompeur trompé. 

Il n'est pas question ici d'unité de lieu : l'action se déroule alternativement dans Ia maison de Pathelin et dans la boutique du drapier, puis au tribunal, et enfin, semble-t-il, dans Ia rue ou sur une place devant le tribunal. L’illusion théâtrale est complète, le théâtre y devient véritablement sur la scène un monde vivant

Pour mettre en valeur le jeu subtil des personnages, I'auteur refusa les formes élémentaires du comique (caricature, déguisement, coups de bâton, grimaces, scatologie), et privilégia le comique de situation qui anime les scènes principales : à la scène 2, l’habileté de Pathelin, mais aussi l’illusion de chacun des protagonistes d’avoir berné l’autre ; à la scène 5, le «délire» de Pathelin ; à la scène 8, le procès bouffon où les quiproquos créent un imbroglio très amusant, où le «bée» du berger est le signal même de la bêtise ; à la scène 10 où une dernière surprise est produite lorsque le maître trompeur est «roulé» à son tour par son disciple en friponnerie, que nous croyions stupide. 

La langue est savoureuse, drue, familière, populaire, émaillée de proverbes et de jurons. Le dialogue est vif, alerte, bien coupé, et les vers passent comme des proverbes. Comme dans toute farce, le rire se fonde sur le comique de répétition (le berger bêIe éperdument ; «Parlez bas !» répète Guillemette au marchand, sur quoi tous deux se mettent à crier), sur les ressources du langage, depuis les calembours qui n’ont pas tous vieilli, jusqu’au jargon de Pathelin prétendument en proie au délire, jargon fabriqué à partir des dialectes limousin, picard, normand, flamand, breton, et du latin (le procédé sera repris par Molière). Si le rire se fonde aussi sur le comique de mots abonde, les «mots» sont dosés, et viennent à point, ni trop rares, ni trop bousculés. Le langage devient un jeu qui traduit la jouissance phonétique d'une réalité chatoyante, et un malaise certain sur sa fonction, sa nature et son rôle dans la société, jeu où I'on évolue entre sens et non-sens : ce qui a un sens pour les uns (Guillemette, Ies spectateurs) n'en a pas pour d'autres (Guillaume), ou encore on ne comprend pas la même chose. Les mots, qui n'ont plus de valeur fixe et perdent la référence stable qu'ils avaient, prennent souvent des significations ambiguës, volatiles, devenant un instrument de fraude et une monnaie trompeuse. Pathelin sera payé «à son mot», à son prix, mais aussi avec son mot, celui qu'il a enseigné au berger, ce fameux «bée» qui structure toute la fin de la pièce. La réalité, les êtres humains nous échappent dans une sorte d'incertitude universelle, celle de Guillaume au chevet de Pathelin (vers 707-731), sans qu'on puisse distinguer entre la réalité et les apparences.
Mais l'auteur exploita aussi le comique de mœurs. Il se livra à la satire du juge qui, pressé, ne se donne pas beaucoup de mal pour percer le mystère, est tout prêt à écouter les insinuations de l'avocat qui excelle dans la rhétorique creuse.

Le comique de caractère intervient aussi. Ainsi, le marchand se laisse prendre naïvement aux flatteries de Pathelin, puis bafouille au procès dans l'excès de sa fureur. 
Tous ces éléments font de la pièce mieux qu'une simple farce, une véritable comédie, la première de la littérature française, la meilleure avant celles de Molière.

Intérêt documentaire

Cette pièce se distingue des modèles précédents par un progrès de l’observation réaliste. On y trouve une peinture d’un monde dur où règnent la concurrence et la morale du succès. Sont présentées des conditions très diverses, la hiérarchie de la ruse remettant en question la hiérarchie sociale : le drapier, riche bourgeois, est bemé par un avocat assez louche, lui-même dupé par le berger. Mais Pathelin est-il un véritable avocat? On le penserait, d'après la considération dont I'entourent le berger et le juge, et par son attitude à I'audience. Mais il est traité d'«avocat sous I'orme» (vers 13), d'«avocat d'eau douce» (vers 756) : ne serait-il pas un clerc de bas étage, mal défini, un braconnier en marge? Cependant, même si le marchand, I'avocat et le juge sont présentés sous des couleurs peu flatteuses, la satire sociale demeure anodine.

La mise en scène des procédures judiciaires est telle qu’on peut penser que l’auteur appartenait au barreau, et que c’est pour cette raison qu’il préféra garder l’anonymat.
Intérêt psychologique

Le dramaturge rechercha des situations qui révèlent le caractère des personnages. Aussi, plutôt que de reprendre des allégories, il peignit des individus qui ont un caracrère propre, des personnages très divers dont chacun a ses traits et son individualité, à côté du trait commun à tous : l'absence complète de scrupules chez ces réjouissantes canailles.

Le moins canaille est le marchand Guillaume, qui montre une méfiance nigaude, puis s’embrouille dans les deux friponneries dont il est victime.

Mais le berger, apparemment niais, est un habile dissimulateur devenu subtil dès qu'il s'agit de ses intérêts, sa ruse finaude et sa roublardise camouflée sachant retourner contre son avocat la supercherie qu’il vient de lui suggérer. 

Guillemette ne manque pas d’ambiguïté : elle peut être tout aussi bien une petite bourgeoise qui défend sa maison contre I'extérieur, une ménagère avertie, qu'une femme peu farouche, si I'on en juge par son nom, qui était celui des ribaudes, et par le fait que I'imprimeur Pierre Levet utilisa, pour représenter Pathelin et son épouse, la gravure qui illustrait la ‘’Ballade de la grosse Margot’’ dans son édition des ‘’Poésies’’ de Villon.

Pathelin est évidemment le personnage central sur lequel repose toute I'action. Intelligent plutôt que savant, il a appris à connaître, à manipuler et à tromper les gens. Maîtrisant I'art de la parole, il est plein de ressources, pratiquant la ruse raffinée et provocatrice, habile à manœuvrer les autres. Il déploie des amabilités mielleuses suivies de tromperies habiles. Il fait preuve d'un éblouissant génie inventif, comme le montrent les scènes où il mime la maladie et la possession démoniaque. Fier de son habileté jusqu’à la vanité, il est au demeurant peu sympathique (comme tous les personnages de la pièce) dans la mesure où il est étroitement intéressé. Mais il a été réduit à la misère après avoir connu échecs et châtiments infamants, tels que le pilori, hante les tavemes à la recherche de clients ou de victimes. Aussi apparaît-il comme un avatar de Renart : à I'exemple de celui-ci, il fait l'éloge du père de sa victime dont il excite la convoitise pour endormir la méfiance, il feint la mort pour triompher de son adversaire, et utilise diverses langues. Comme Renart encore, ce filou connaît des défaillances, est tantôt triomphant, tantôt vaincu : cédant à I'impatience, victime de ses intermittences de langage, il est trop sûr de lui ; sa finesse s'accompagne d'une certaine sottise. Il ne manque pas d’ambiguïté ; ainsi, dans la scène où il simule la mort, qui atteste sinon une certaine déchristianisation, du moins la volonté de dédramatiser la mort, I'auteur se moqua-t-il des ‘’Arts de bien mourir’’, des horribles descriptions du trépas, qui connaissaient alors une grande vogue, ou voulut-il parfaire le portrait de son héros, dont il suggéra la démesure, le mépris des valeurs religieuses, le cynisme, I'absence de tout remords, et dont il fit I'antithèse de I'avocat chrétien, pitoyable aux pauvres, de saint Yves, le patron de la profession? Il reste que son portrait, fidèle aux habitudes d’un certain réalisme, est singulièrement vivant. Il est resté comme un type de fourberie flatteuse et cauteleuse.
Intérêt philosophique

Dans cette oeuvre réaliste, qui présente des personnages très vivants, une observation amusée et gaie des moeurs et des travers humains, qui est une joyeuse école de friponnerie universelle, on trouve une satire sans méchanceté et jubilatoire de l'avocat, du juge, du marchand. Il n’y a pas prédication d’une morale édifiante. En constatant que les êtres humains sont ce qu'ils sont, l’auteur pensa qu’il vaut mieux en rire. Avec la scène 2, il eut déjà Ia morale désenchantée qu’on allait retrouver dans la fable de La Fontaine, ‘’Le loup et le renard’’ : «Tout flatteur / Vit aux dépens de celui qui l’écoute». En faisant finalement triompher le berger, il illustra le proverbe «À trompeur, trompeur et demi». Mais, comme c’est le plus misérable des personnages, il a peut-être voulu aussi exercer une sorte de justice distributive. 
Destinée de l'oeuvre
La publication la plus ancienne qu’on connaisse de ‘’La farce de maître Pathelin’’ est celle de Lyon (1485), par Guillaume Le Roy. Puis elle fut publiée à Paris, chez Pierre Levet, en 1489. 
Le succès fut immense et durable, les types étant restés très populaires, ainsi que quelques répliques au nombre desquelles ce trait prononcé par le juge s’adressant au marchand qui lui parle d’étoffe quand il s’agit de bêtes : «Revenons à nos moutons». Le français a même formé l'adjectif «patelin», avec l’acception péjorative de douceur insinuante et hypocrite, ce qui est le signe le plus certain de la création d'un type immortel.
Dès la fin du XVe siècle, on appela la farce «comédie», et Charles Estienne et Étienne Pasquier la préféraient à  «toutes les comédies grecques, latines et italiennes». Rabelais la connaissait par coeur, et fit revivre Pathelin sous les traits de Panurge, Guillaume sous ceux de Dindenault. La pièce peut soutenir la comparaison  avec les comédies italiennes dont s’inspira le théâtre classique. Elle constitue le meilleur et l’un des plus anciens chefs-d’œuvre du théâtre comique médiéval. Elle est, en outre, souvent considérée comme la première pièce comique de la littérature française.

Elle eut de nombreuses adaptations jusqu’à la fin du XVe siècle. Parmi les plus connues, citons ‘’Le nouveau Pathelin’’ et ‘’Le testament de Pathelin’’, toutes deux anonymes : la seconde fut à l’origine de la situation qu’on trouve dans les ‘’Testaments’’ de Villon. On peut considérer comme une imitation de ‘’La farce de maître Pathelin’’ la comédie latine intitulée ‘’Henno’’ (1497), de l’humaniste allemand Reuchlin. Une autre traduction libre en latin, intitulée ‘’Veterator’’ d’Alexandre Connybert, parut pour la première fois en 1512. 
La farce fut traduite en anglais et en allemand. Elle fut représentée à l’époque moderne dans diverses adaptations.
En 1938, le compositeur français Henry Barraud, directeur de l'ORTF, donna, sur un livret tiré par Gustave Cohen de la farce médiévale, un opéra-comique en un acte.
_________________________________________________________________________________
Scène 2

Notes :

- «j'en fais doute» : Je me le demande.

- «Il se mêle de draperie» : Il s’occupe de son métier.

- «Dieu y soit !» : Formule de salut, sur le modèle de «Dominus vobiscum» ; c’est un subjonctif de souhait, de même que «Dieu vous donne joie !» et «Dieu m'aide» (où on prend Dieu à témoin de la vérité d’une affirmation).

- «avoie» : C’est la forme, conforme à l’étymologie («habebam»), que le verbe «avoir» avait à l’époque.
- «volonté» : Désir.
- «Comment vous va?» : Comme cela va-t-il pour vous? Comment allez-vous?

- «À votre bon commandement» : Tout à votre service.

- «ébattez» : Allez et venez.

- «voire» : Vraiment (latin «verum»).

- «la marchandise» : Le commerce. Les affaires.

- «ni […] ni» : Ou […] ou. «Ni» fut longtemps employé comme disjonctif dans les phrases interrogatives.

- «soigner […] paître» : Tirer sa subsistance. En vivre. (Il y a sans doute un jeu de mots entre «se soigner» [subsister] et «se signer» [faire le signe de la croix]).
- «Toujours de l’avant» : Allons toujours de l’avant.

- «douce Dame» : Par la Vierge Marie !

- «merci» : Pitié.
- «déclara» : Annonça.

- «m’en est souvenu» : Je m’en suis souvenu.

- «Un des bons» : Un homme de bien.

- «gracieux» : Poli. (Il regrette de n’avoir pas songé plus tôt à offrir un siège à Pathelin).

- «Onc» : Jamais (du latin «unquam»).

- «tout poché» : Tout craché.

- «arroi» : Jet.

- «bachelier» : Jeune homme.

- «prud’homme» : Honnête homme.

- «denrées» : Le mot a trois syllabes.

- «soulait» : Avait coutume.

Commentaire :
Pathelin crée une atmosphère de cordialité, et gagne ainsi la confiance du marchand, qui est pourtant prudent, sur ses gardes, comme l’indiquent ses réflexions sur le commerce.

Lorsque Pathelin emporte le drap, le piquant de la situation est que chacun des deux personnages est ravi d’avoir berné l’autre. En s’en allant, Pathelin déclare en aparté qu’il fera chaud quand Guillaume encaissera ses neuf francs, tandis que Guillaume, resté seul, se moque de ce benêt de Pathelin, qui a pris pour vingt-quatre sous l’aune de drap qui n’en vaut pas vingt.

Les expressions et le ton de Pathelin sont vivants et populaires.

_________________________________________________________________________________
Scène 4
Notes :

- «rien dire» : Dire quelque chose. «Rien» (le latin «rem» = quelque chose) ne comporte, en lui-même, aucun élément négatif (au Québec, on dit encore aujourd’hui : «pas rien», comme «pas personne»). Mais, en français moderne, il n’est plus employé que pour compléter «ne» (ou dans des tournures interrogatives de sens négatif ; par exemple : «vous ai-je jamais rien dit de tel?» 

- «gart» : Garde (subjonctif de souhait).
- «dame» : Madame.

- «Onze semaines sans partir» : Depuis onze semaines sans bouger.

- «querre» : Quérir. Chercher.

- «tout venant» : À l’instant.

- «flageoler» : Bavarder.

- «Il n’est pas temps que l’on rigole» : Ce n’est pas le temps de plaisanter.

- «On vous le forge» : On vous y fait croire. C’est une histoire que vous inventez.
- «baillé» : Donné.

- «Il est bien taillé / D’avoir drap» : Il est en état d’avoir du drap (l’expression est amusante puisque Pathelin est au lit).
- «Que de blanc» : L’étoffe blanche du linceul.

- «Palsambleu» : Juron (déformation de «par le sang de Dieu»).

- «eau rose» : Un cordial. Un reconstituant.

- «Haussez-moi ! serrez-moi derrière !» : Relevez-moi ! Soutenez-moi ! (avec des oreillers).

- «Trut» : Simple interjection.

- «L’aiguière» : Vase à eau.

- «la plante» : La plante des pieds.

- «Marmara, / Carimari, carimara» : Feignant de délirer, Pathelin invente des mots qui n’ont aucun sens.

- «baille-lui une étole !» : Dans les rites d’exorcisme, pour chasser le démon, on passait une étole (ornement sacerdotal) au cou des possédés.

- «brouillis» : Mixtures. Drogues. (Terme populaire et pittoresque).

Commentaire :
Cette scène, où Pathelin et Guillemette jouent la comédie du mourant et de la femme en pleurs, ne présente pour le spectateur aucun élément de surprise puisqu’il est averti de la ruse de Pathelin. Mais le comique réside dans l’ahurissement du drapier, dans sa colère, dans le jeu de Guillemette et de Pathelin, et dans le refrain : «plus bas» qui annonçait déjà Molière, par son comique de contraste et de répétition, l’auteur ayant su en tirer parti habilement. 
Le désarroi de Guillaume devant le délire de Pathelin esquisse et annonce son attitude au cours du procès.

Toute la scène est animée d’une grande verve, en particulier dans le «délire» de Pathelin.

_________________________________________________________________________________
Scène 8

Notes :
- «aussi vrai comme vous êtes» : Aussi vrai que…

- «Il en a fait» : «En» annonce «brebis» et «moutons».

- «déluge» : Massacre. Hécatombe.
- «désavouer» : Renier. C’est une façon de jurer la vérité de ce qui suit.

- «oncques» : Jamais (du latin «unquam», avec l’«s» adverbial).

- «procéder» : Continuer (terme de la langue juridique).

- «Il erre» : Il se trompe.

- «propos» : Sujet.

- «il ne l’a pas appris» : Il ne s’est pas bien préparé.

- «par la sanglante gorge» : Insulte, défi qui entraîne la vengeance.

- «forge de loin» : Va chercher loin ses inventions.

- «libelle» : Accusation.

- «rebelle» : Obstiné.
- «entendu» : Compris (sens conservé dans quelques expressions : «entendez-moi bien», «donner à entendre», «à bon entendeur, salut»).

- «Male semaine m’envoie Dieu si ne l’avez» : Que Dieu me fasse subir une mauvais semaine (du malheur) si vous ne l’avez pas (le drap).

- «vous bavez» : Vous parlez pour ne rien dire.
- «béjaunes» : Niais («bec jaune» : petit oiseau).

- «cornards» : Sots.

- «Parlesambieu» : Autre forme de «par le sang de Dieu».

- «il vous fait paître» : Il se moque de vous.

- «sa partie adverse» : Son adversaire (langage juridique).

- «il ne converse» : Il ne dit mot.

- «Sanglante fièvre / Te donne Dieu» : Que Dieu te donne…

- «nice» : Stupide.

- «Voire» : Oui.

- «pri» : C’est l’orthographe étymologique.

- «Ce gentil maître» :  Ironique (antiphrase).

- «vilenie» : Tort. Mal. Action (manière d’agir d’un «vilain», d’un paysan).

- «ribaud» : Vagabond (d’où crapule).

- «grand erre» : En toute hâte.

- «querre» : Quérir. Chercher.

- «rafardez» : Racontez.

- «Puis d’un puis d’autre» : Tantôt une chose, tantôt une autre.

- «brouille de» : Parle de façon embrouillée.

- «au coup la quille» : Au hasard.

- «Chose qu’il dit ne s’entretient» : Il tient des propos sans suite.

- «ois-tu» : Entends-tu. Crois-tu entendre (du verbe «ouïr»).
- «braire» : Bêler, d’une façon générale. Crier, dans la langue familière.

- «en sanglante étrenne» : Juron violent.

- «méhagné» : Maltraité. Au Québec, on dit encore : «magané».

- «sous vos aisselles» : Sous votre bras.

- «reprenez votre haleine» : Prenez le temps de souffler (d’où attendez, réfléchissez).

- «C’est très bien retourné le ver» : C’est changer de sujet.

- «Le diable me fit bien vendeur / De drap à un tel entendeur» : Il faut que ce soit le diable qui m’ait fait vendre du drap à un tel client !

- «plaider / À un fou» : Faire un procès  à. Plaider contre.

- «j’en appelle en mon courage» : J’en appelle à mon coeur. J’en prends ma bonne foi à témoin.
- «Ne retourne / Jamais, pour sergent qui t’ajourne» : Ne te laisse pas traîner de nouveau en justice, même s’il te fait assigner par un sergent. Les sergents étaient des officiers de justice tenant à la fois de nos huissiers et de nos agents de police (voir «sergent de ville»).

Commentaire :

Une seconde action se greffe sur la première. C’est justement le mélange des deux sujets qui va être le ressort de cette scène principale de la farce.

Elle commence par une brève conversation entre le juge et Pathelin : le trait de moeurs (bons rapports entre magistrats et avocats) est intéressant ; de plus, il est important pour l’action : le juge, loin de soupçonner Pathelin, écoutera volontiers ses suggestions. 

Cependant, les adversaires paraissent. L’avocat du drapier n’est pas là ; en fait, il ne paraîtra pas, et personne n’aidera Guillaume à retrouver le fil de ses idées, au contraire. Or le juge est pressé, il ne veut pas attendre (autre trait de moeurs, vivant et légèrement satirique). Le demandeur commence donc à exposer sa plainte.
Cette scène a un défaut : elle est un peu lente par endroits. Moins étendue, elle porterait encore davantage. Mais quelle richesse et quelle veve comique !  Les traits les plus apparents sont la confusion des idées du drapier, incapable de se ressaisir, et le comique de farce apporté par les «bée» du berger. À côté de la bouffonnerie, et moins apparente qu’elle, l’observation réaliste et satirique mérite qu’on la remarque : sans être un niais, comme le Brid’oison de Beaumarchais, le juge n’est pas très subtil, et ne flaire pas la supercherie. Il est vexé et s’irrite, croyant que c’est le drapier qui se moque de lui. Il est surtout pressé, et déformé par la routine, s’intéresse peu à l’affaire. Mais la satire s’exerce surtout sur le métier d’avocat : Pathelin renverse les rôles, transformant presque le demandeur en accusé, avec de grands mouvements oratoires : indignation, attendrissement.

_________________________________________________________________________________
Scène 10

Notes :
- «retraite» : Retirée.
- «baillé belle entorse» : Bien roulé.

- «orra» : Entendra.

- «chaille» (subjonctif de «chaloir») : Inquiète.

- «à dire voire» : À dire vrai.

- «lui a baillé l’avance» : L’a trompé.

- «Si je m’en irai» : Alors je…

- «m’abayer» : Me dire «bée».

- «baverie» : Bavardage.

- «quanque» : Tout ce que.

- «à qui vends-tu tes coquilles?» : Tu te moques de moi.

- «Meshuy» : Désormais.
- «cuides» : Penses. Crois.

- «loe» : Loue.

- «Me fais-tu manger de l’oie?» : Me bernes-tu?

- «Maugré bieu» : Juron (déformation de «Mauvais Dieu»).

- «coureux» : Aigrefins.

- «Mesadvenir» : Lui arriver malheur.
Commentaire :
Il n’y a aucune longueur dans cette scène. Le mouvement est d’autant plus frappant, qu’il s’agit presque d’un monologue, mais où Pathelin fait preuve d’une grande variété de tons, essayant de ramener le berger à de meilleurs sentiments. S’il passe par toute une série de réactions, dont la colère, il accepte assez facilement la situation, d’où la moralité qu’il tire, et où il semble ne pas en vouloir beaucoup au berger. Celui-ci a le dernier mot, qui est un défi à la main de la justice dont le voleur qu’est Pathelin invoque le secours.
André Durand

Faites-moi part de vos impressions, de vos questions, de vos suggestions !

 Contactez-moi   
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