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Son pére, Frangois Zola, né a Venise en 1795, entra dans I'armée du prince Eugene ou il fut officier a
dix-sept ans, la quitta pour devenir docteur en mathématiques puis ingénieur, dirigea alors les travaux
de la premiére ligne de chemin de fer construite en Europe, entre Liz et Budweis en Haute-Autriche ;
puis il passa dans la Légion étrangére ou il servit en Algérie, en démissionna pour ouvrir a Marseille
un cabinet d’ingénieur, ou, brillant concepteur, le premier, il fit des expériences d'éclairage au gaz,
proposa dans la région de nombreux projets de grands travaux, parfois trés audacieux (docks, port,
canaux d'irrigation, etc.). Il vint méme a Paris pour y présenter un plan de fortifications par forts isolés
et non par ligne continue de remparts. Il y épousa, en 1839, Emilie Aubert, une jeune femme tendre,
sensible et nerveuse, qui, fille de petits artisans beaucerons, était née a Dourdan (Seine et Oise) en
1820.

Ainsi, le 2 avril 1840, naquit & Paris, 10 bis rue Saint-Joseph, dans un quartier populaire, Emile Zola.
En 1843, la famille se fixa a Aix-en-Provence, 33 cours Sainte-Anne puis 6 impasse Sylvacanne. La
ville d’Aix passa un traité avec Frangois Zola pour la construction d’'un barrage et d’'un canal
d’adduction d'eau potable, canal auquel il laissa son nom, “le canal Zola”. En 1846, il revint a Paris,
pour essayer d’y obtenir 'ordonnance royale nécessaire a ses travaux. Mais, le 27 mars 1847, aprés
des années de tracasseries, quelques jours apres les premiers coups de mine dans les rochers de
Jaumegarde, il mourut prématurément a Marseille, laissant ainsi a son fils limage d'un héros du
progres, d'un homme libéral, novateur, audacieux, batisseur, d'un de ces conquérants auxquels il
donnera dans son ceuvre une place capitale.

Mais il n'avait pas encore eu le temps d'assurer aux siens une aisance matérielle définitivement
assise, ne laissait méme que des dettes a sa jeune femme et a son fils qui se trouvérent donc dans
une situation matérielle trés difficile, allaient connaitre une longue période de difficultés, voire de
misére: Les parents de Mme Zola vinrent s’installer chez elle, qui vint vivre hors de la ville avec les
ouvriers et les gitans. Elle entreprit de régler la succession de son mari et s’engagea ainsi dans une
longue série de procés contre les actionnaires de la Société du Canal d’Aix, ce qui entraina sa lente
ruine. La famille, de plus en plus endettée, allait habiter des logements de plus en plus modestes.

En octobre 1847, le jeune Emile, qui était mal portant, qui était timide et zozotant, qui jouissait d’une
enfance choyée et libre, mais était sans relations ni fortune dans cette petite ville de province
conservatrice, entra a la pension Notre-Dame. Trés retardé dans ses études, il n’a su lire qu'a huit
ans. Il indiqua, dans une note biographique gu'il a écrite a l'intention de Daudet, qu'il y eut «une vie de
froissements et de chagrins». Il était appelé «le petit Parisien» par ses camarades. Mais il fit ensuite
des études convenables. En octobre 1852, il entra dans la classe de huitiéme au college Bourbon, a
Aix, ou il fut pensionnaire.

C'est alors qu'il évolua d’'une facon décisive. Apres avoir sauté une classe, il remporta, le 10 aodt
1853, le premier accessit pour le prix d'excellence, le deuxieme prix en théme, le premier prix en
version, le deuxiéme accessit en grammaire francaise, le premier prix en histoire-géographie, le
premier prix en récitation classique. Il fit partie de la fanfare du college, ou il jouait, mal, de la
clarinette, mais participait aux processions des pénitents encagoulés, aux accueils de parlementaires
a la gare et a toutes les fétes.

A la fin 1854, il obtint une bourse. En congé forcé pendant une épidémie de choléra, il lut Hugo,
Musset et de nombreux romans-feuilletons (Dumas pére, Eugéne Sue, Paul Féval, Elie Berthet,
Emmanuel Gonzalés....). Il écrivit alors son premier roman : “Un épisode sous les Croisades”.

Il fut pensionnaire jusqu'en cinquiéme mais, ayant obtenu «tous les prix, de véritables triomphes aux
distributions», a partir de la quatrieme, a I'age de seize ans, il devint externe et eut alors pendant deux
ans une toute autre vie : «rencontre de deux ou trois camarades ayant mes go(ts (c’'étaient Baille et
Paul Cézanne, que Zola allait convaincre de devenir peintre, mais qui le protégea alors et allait rester
longtemps son ami: ils formaient avec lui un trio d'inséparables dont il garda une nostalgie qu'il
évoqua souvent), promenade de huit a dix heures, aprés-midi passées a nous baigner dans I'Arc, a
lire Lamartine, Hugo et Musset dans la campagne, a battre tout le pays environnant ; nous faisions
des vers, des drames et des romans».

Pourtant, en troisieme, il opta pour la section des sciences

Pendant ce temps, sa mére achevait de se ruiner de procés en procés. En 1858, Emile vint avec son
grand-pére la rejoindre a Paris, la famille habitant 63 rue Monsieur-le-Prince. Se sentant déraciné, il
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commenca une abondante correspondance avec ses amis restés a Aix. Il entra au lycée Saint-Louis,
en seconde és science, externe surveillé. Il était encore boursier, mais ses condisciples, petits ou
grands bourgeois, se moquaient de cette tare avec une méchanceté extréme et on est plus sensible
a la pauvreté a dix-huit ans qu'a douze. De plus, il eut du mal a suivre le rythme des cours ; il
confessa : «Je suis tout d'un coup devenu un cancre. Moi qui avais tous les prix a Aix, je n'avais plus
a Paris que le prix de discours francais. Je ne faisais absolument rien ; ni devoirs, ni lecons,
écrivaillant beaucoup de vers. Pendant les années 1858 et 1859, jai lu Montaigne et Rabelais,
derriere le dos de mes voisins.» Il tomba aussi gravement malade de la typhoide, passant, de la mi-
ao(t a octobre 1858, par six semaines de délire et de réve éveillé, lisant alors Michelet, Hégésippe
Moreau, Dumas fils... Il écrivit, imités de Musset, de nombreux poémes dont deux sont conservés (“A
mon ami Paul’, “A mes amis”), des contes en prose qui étaient autant de «longs réves poétiques»).
Ces oeuvres le montrent replié dans le souvenir idéalisé du passé et de la nature provencale. Il
s’essaya aussi a I'écriture théatrale avec :

“Enfoncé le pion !”
Comédie en trois actes et en vers
Deux potaches disputent au pion Pitot le coeur d'une femme sous le régne du principal Pingouin.
Commentaire

Zola s’y vengea de frustrations scolaires.

“Rollon I'archer”
Drame en vers
Commentaire

Seul le plan en subsiste.

“Annibal a Capoue”
Tragédie en trois actes
Commentaire

Seul le plan en subsiste.

“Il faut hurler avec les loups”
Piece en un acte et en vers
Commentaire

Le texte en est perdu.




En janvier 1859, Emile Zola entra en rhétorique. La famille emménagea 241 rue Saint-Jacques, a un
sixieme étage avec terrasse.

Le 19 février, on publia, dans “La Provence”, un poéme de lui, “Le canal Zola”, gqu'’il avait écrit en
hommage a son pére.

En avril-mai, il visita le Salon.

Le 23 juin, on publia, dans “La Provence”, un autre poéme de lui, “A I'impératrice Eugénie, régente de
France”, et, le 4 ao(t, “Mon follet”.

Le méme mois, il échoua a l'oral du baccalauréat és sciences. En novembre, s’étant présenté a
Marseille en espérant y trouver des examinateurs moins coriaces, il tomba dés I'écrit. Aprés la mort de
son pere, ce fut le deuxiéme événement capital de sa vie, car le baccalauréat était tenu, en ce temps-
la, pour la sanction des études classiques et le moyen d’accéder a un statut élevé. Sa mére et lui
convinrent de l'inutilité de continuer. Il abandonna ses études. D'ailleurs, la bourse n’aurait pas été
renouvelée. Il ne pouvait qu'espérer un trées modeste emploi dans quelque administration. «Pas de
fortune, pas de métier, rien que du découragement» : il venait de se condamner a «cette vie de
bureau, cet égout, cet abime».

En avril 1860, les Zola se réfugierent dans une seule piéce 35 rue Saint-Victor. Le méme mois, il
trouva, pour soixante francs par mois, un travail dans I'administration des docks de Paris, mais il ne lui
plaisait guére car il ne pouvait concilier la nécessité de gagner sa vie et ses réves de gloire poétique.
Il le quitta en juin, refusant cette «vie de cheval de manége», l'avenir souhaité par sa mere, qui l'aurait
conduit a se faire «une position». Comme elle réprouvait discrétement sa conduite et qu'il avait le
sentiment d'avoir trahi les espoirs qu’elle avait mis en lui, qu’il frémissait de honte quand il la voyait
veiller sur des travaux de couture, il ne voulut plus ajouter a ses charges et ils se séparérent, tout en
se voyant souvent. Tout le reste de 'année 1860, toute 'année 1861 et au début de 1862, il mena une
vie libre sur le pavé de Paris, ne faisant rien, n'ayant pas de ressources, sollicitant des emprunts,
contractant des dettes, abandonnant des meubles et des objets au mont-de-piété sous la griffe du
besoin, n’ayant devant lui aucun avenir. Il logea seul 24 rue Neuve-Saint-Etienne-du-Mont puis dans
un hétel meublé sordide 11 rue Soufflot ou il rencontra une fille galante, Berthe, avec laquelle il fit
«l'expérience de lI'amour réel», tandis qu'il composait des contes de fées et des centaines de vers
imités de Musset, dans lesquels il révait de créatures éthérées, d'amours idéales. Il caressa aussi le
projet d’'un poeme qui aurait été intitulé “La chaine des étres”, qui aurait été divisé en trois chants, “Le
passé”, “Le présent”, “Le futur”, qui aurait embrassé tout le développement de 'humanité !

Cézanne qui, a la lecture de ses lettres, le sentait dépérir, vint le voir. lls firent alors de grandes
promenades dans la banlieue et jusque dans la Vallée-aux-Loups, visitérent le Salon et des ateliers
de jeunes peintres : Pissaro, Manet, Monet, Degas, Renoir, Fantin-Latour, Sisley, Guillemet, Edouard
Béliard, Francisco Ollier. Cézanne fit son portrait et il lui confia son insatiable curiosité et son refus
absolu de s'asservir aux disciplines institutionnelles. Mince, rapé, verdatre, il fainéantait avec
linsouciance d'un poéte. Dailleurs, le 29 décembre et le 26 janvier 1860, on publia, dans “La
Provence”, sa nouvelle, “La fée amoureuse”. Le 17 octobre 1861 furent publiés dans le “Journal du
dimanche” ses poemes, “Le nuage”, “Doute”, “Religion”, “L’aérienne”. Mais d’autres contes (“Une
douzaine de boites d'allumettes”, “Un corps sans ame”, “Les grisettes de Provence”, “Un coup de
vent”, “Le diable ermite” ), un proverbe en un acte et en vers, “Perrette” (qui ne fut jamais joué) et des
poémes (“Ce que je veux”, “Vision”, “Nina”, “Je dus m’éloigner d’elle”, “Rodolpho”, “Paolo”, “La
mascarade”) sont perdus. Et il lut beaucoup ; des classiques (Moliére, Dante, Montaigne, Bernardin
de Saint-Pierre, Shakespeare...), mais aussi George Sand, Michelet, Hugo, qui firent de Iui un
romantique. Il écrivit de longues lettres a ses amis, dans lesquelles il analysait ces lectures et se
livrait & ses premiéres réflexions esthétiques. Ces années de bohéme et de promiscuités misérables,
années difficiles, violentes, allaient nourrir toute son oeuvre. Il les décrivit plus tard comme ayant été
«abominables» : «Sur le pavé, absolument. Des jours sans manger. Vivant trés a I'écart, avec une
fierté ombrageuse, dévoré d'ambition littéraire. Pas malheureux, au fond : un temps que je regrette.
Des promenades sans fin dans Paris, le long des quais surtout, que j'adorais. Quelques amis de
Provence étaient arrivés, nous faisions le réve de conquérir Paris.».



Toutefois, il était fasciné par la ville que les travaux d'Haussmann métamorphosaient et qui était livrée
a la spéculation, et par le bouillonnement culturel et politique qui caractérisait ces années. |l
fréquentait les ateliers de I'école dite «des Batignolles» qui fut le berceau des impressionnistes qu'’il
défendra toujours. Tous se retrouvaient au café Guerbois, Grande-rue des Batignolles, pour vitupérer
lacadémisme et réver de nouveauté, de motifs inédits, de paysages palpitant de couleurs. De ses
années de bohéme et parfois de misére, il allait garder le goQt des avant-gardes.

D’autre part, il assistait aux “conférences de la rue de la Paix” fondées par des opposants a I'Empire,
était un lecteur assidu du journal “Le siécle”, cherchait & entrer dans les équipes de journalistes
républicains. Mais il ne militait pas.

Enfin, s’ouvrit une voie. Un ami de Frangois Zola, M. Boudet, membre de l'académie de médecine,
s'entremit pour le faire entrer chez Hachette. Mais, comme il fallait patienter encore quelques
semaines, l'académicien lui proposa de déposer ses cartes de visites moyennant un louis. Il en
déposa soixante et une, pénétrant ainsi chez Taine, About, Gautier et Feuillet, entrant donc dans la
littérature par l'escalier de service. Il se mit alors a composer une maniére d'autobiographie révée,
“Ma confession”, y passant des nuits blanches.

Le ler mars 1862, il entra au bureau des expéditions de la librairie Hachette, grouillot chargé de
ficeler les paquets, gagnant alors cent francs. C’était une entreprise d'édition en pleine expansion
spécialisée dans les livres scolaires, les journaux destinés aux enseignants et la vulgarisation
scientifique. 1l y comprit I'importance de I'enseignement, qui deviendra un des leitmotiv de son ceuvre.
Il découvrit les rouages du monde de ['édition et de la presse, vit fonctionner de l'intérieur une grande
entreprise a la croissance extraordinaire. Ce travail le ranima, I"espoir revint.

En avril, i emménagea au 7 impasse Saint-Dominique. Le 29 septembre, il écrivit a Paul Cézanne :
«Je vais empiler manuscrit sur manuscrit, puis, un jour, je les lacherai un peu dans les journaux». Le
31 octobre, il obtint la nationalité francaise qu’il avait demandée en tant que fils d'étranger né en
France. A la fin de l'année, il alla habiter avec sa mére 62 rue de la Pépiniére & Montrouge ou ils
menaient une vie difficile sur le plan matériel. Cette année-Ia, il écrivit des nouvelles (“Le baiser de
'ondine”, “Le sang”, “Carnet de danse”, “Les voleurs et I'ane”) et des poémes, dont “Le doute” qui
parut dans “Le travail”, journal qui fut suspendu au bout du huiti€me numéro pour avoir lancé un
appel a I'émeute, place de la Bastille, ce qui fit que Zola craignit pour sa place chez Hachette. Le 3
mars 1863, en tant que fils de veuve, il fut dispensé du service militaire. En juillet, les Zola
emmeénagerent 7 rue des Feuillantines. Cézanne était revenu a Paris avec lintention d'entrer aux
beaux-arts, de concourir au prix de Rome et d'exposer au Salon. Mais il y fut refusé en méme temps
gue Pissaro, Manet, Corot, Courbet. La jeune école avait du mal a percer.

Un jour de cette année, apres la sortie des employés, Zola déposa sur le bureau de son patron un
manuscrit, celui de “L'amoureuse comédie”, «un poeme de deux mille vers» composés dans le sillage
de “La divine comédie” de Dante. Pendant quarante-huit heures, il trembla, mais Louis Hachette le
recut pour I'encourager mais dans la voie de la prose et non dans celle de la poésie. A la suite de
cette remarque brutale de son patron, Zola allait faire un énorme effort d'objectivité et, mi-persuadé
gu'ailleurs était sa voie, mi-désireux d'arriver & tout prix, il renonga a la poésie et n’allait plus écrire
des vers que pour des livrets d’opéra.

Hachette le nomma au bureau de la publicité littéraire en doublant ses appointements. «En 1864,
j'étais chef de ce bureau et je gagnais deux cents francs. C'est la que jai connu presque tout le
journalisme et toute la littérature». En effet, remarqué pour son intelligence, il se fit de hombreuses
relations parmi les auteurs de la librairie Hachette, foyer de libéralisme et de positivisme : Duranty,
Claretie, Taine, Renan, Littré, Sainte-Beuve, Barbey-d'Hautevile, Guizot, Lamartine, Emile Deschanel,
Jules Simon, le journaliste Géry-Legrand, et rencontra celui qu'il admirait par dessus tout, Michelet.

Le 18 ao(t 1864, dans une lettre a son ami Valabregue, il énonca sa théorie des «écrans» : le roman
doit étre comme une vitre translucide, non colorée, que I'écrivain impose au réel. |l écrivait toujours
des nouvelles et continuait son roman. Mais il était aussi entré dans le journalisme, donnant toutes les
semaines un article de cent a cent trente lignes au “Petit journal”, et tous les quinze jours, un article
de cing cents a six cents lignes au “Salut public de Lyon”, auxquels s'ajoutaient quelques articles dans
“La vie parisienne”, “La revue francaise”, “Le Figaro” et “Le grand journal”.

Enfin parurent en librairie :



“Contes a Ninon”
(1864)

Recueil de nouvelles

Dans la préface, Zola s’adressait & Ninon, une amie d'enfance (Ninette dans un premier projet) : « Les
voici donc, mon amie, ces libres récits de notre jeune age que je t'ai contés dans la campagne de ma
chére Provence, et que tu écoutais d'une oreille attentive.», exprimait sa nostalgie du pays natal :
«Pauvre terre desséchée, elle flamboie au soleil, grise et nue, entre les prairies grasses de la
Durance et les bois d'orangers du littoral. Je l'aime pour sa beauté apre, ses roches désolées, ses
thyms et ses lavandes.», reprenait dés lors «un a un, les contes de nos amours, non pas tous, car il
en est qui ne sauraient étre dits une seconde fois, le soleil ayant fané, dés leur naissance, ces fleurs
délicates, trop divinement simples pour le grand jour ; mais ceux de vie plus robuste, et dont la
mémoire humaine, cette grossiere machine, peut garder le souvenir.»

“Simplice”
Nouvelle

Fuyant dans la forét la sottise des hommes, un prince s'éprend d'une ondine, Fleur-des-Eaux, fille
d'«un rayon et d'une goutte de rosée».

Commentaire

La nouvelle est empreinte d’'un fantastique poétique. Le titre initial était “Le baiser de I'ondine”. Zola
signa “Simplice” ses premiers articles.

“Le carnet de danse”
Nouvelle
Un carnet de bal révéle a une jeune coquette de salon les frivolités de son monde.
Commentaire

La volonté didactique est clairement indiquée : «Peut-étre, mon amie, une morale se cache-t-elle sous
ce conte?»

“Celle qui m’aime”
Nouvelle

Apres avoir admiré, dans une baraque foraine minable, une femme belle comme une bayadeére, un
homme la retrouve telle qu'elle est dans la vie de tous les jours : «O vision de la bien-aimée ! quelles
vérités tu faisais dire a ces yeux grands ouverts! lls étaient les vrais miroirs d'amour, miroirs ou la
grace de la femme se reflétait en une lueur louche ou la luxure s'étalait dans la bétise.»



Commentaire

Dans cette nouvelle qui prenait pour cadre une réalité contemporaine, Zola donnait le spectacle de la
misére sociale et humaine.

“La fée amoureuse”
Nouvelle de 6 pages

«Je veux ce soir te dire un conte, un beau conte de fée..». Odette, la jeune niéce d'un chatelain vieux
et sévére, voyant un beau jeune homme a qui lI'entrée du chéateau était refusée, laissa tomber une tige
de marjolaine. En réve, lui apparut la fée amoureuse qui dit lui avoir envoyé ce beau Loic. Or elle revit
cette tige entre les mains d'un chevalier recu par l'oncle et qui n'était autre que Loic qui, grace a la
fée, apparut encore sous un autre déguisement qui lui permit de converser avec elle et d'échapper a
la vigilance de l'oncle. Enfin, elle les transforma en marjolaines pour qu'ils vivent un bonheur éternel.
«Plains les pauvres gens qui ne croient pas a ma belle fée.»

Commentaire

Ce fut le premier texte écrit par Zola en 1859.
La nouvelle figure dans I'anthologie “Les trente meilleures nouvelles de la littérature francaise”.

“Le sang”
Nouvelle

Un soir de bataille, ou «la Nuit et la Mort volaient sur le champ de bataille, ou leurs grandes ailes
secouaient le silence et l'effroi.», les cauchemars, suite d'images lyriques, violentes, tragiques,
assaillent si fort quelques soldats qu'ils abandonnent leurs armes : « Le flot [de sang] qui monte,
montera toujours et atteindra les sommets. Il montera encore, et alors un fleuve échappé du terrible
bassin se précipitera dans les plaines. Les montagnes lasses de lutter avec la vague, s'affaisseront.
Le lac entier s'écroulera sur le monde, et l'inondera. C'est ainsi que des hommes qui naitront,
mourront noyés dans le sang versé par leurs péres.»

Commentaire

Dans cette nouvelle qui prenait pour cadre une réalité contemporaine, Zola dénongait la guerre : «Je
veux te dire aujourd’hui un conte si terrible, que tu ne fermeras [les paupiéres] de huit jours.»

“Les voleurs et I'ane”
Nouvelle

Au cours d'«une partie de campagne», une femme réussit a séduire un impénitent misogyne. Mais,
finalement : « Voici deux mois qu'Antoinette et Léon vivent dans le nid couleur de ciel. Antoinette est
restée une bonne et franche fille, Léon médit des femmes avec plus de verve que jamais. lls
s'adorent.»




“Dans Paris”

Nouvelle

“Soeur-des-pauvres”
Nouvelle

La Vierge apparait a une jeune fille pauvre pour lui confier un sou, qui, se multipliant & l'infini, lui
donne le pouvoir de rendre heureux : «Plus de cent ans aprés sa mort, on n'aurait pu trouver un seul
mendiant dans la contrée ; non pas qu'il y et dans les armoires des familles de nos vilaines pieces
d'or ou d'argent ; mais il s'y rencontrait toujours, on ne savait comment, quelques fils du sou de la
Vierge, de ces gros sous de cuivre jaune, qui sont la monnaie des travailleurs et des simples d'esprit.»

Commentaire

Zola avait présenté la nouvelle a Louis Hachette qui I'avait jugée trop «révoltéex».

“Aventures du grand Sidoine et du petit Médéric”
Nouvelle

Le géant et sot Sidoine, qui «avait quelque peu l'esprit d'un peuplier» avec le nain et malin Médéric,
gui «avait quant a la taille, de fortes ressemblances avec une laitue, je dirais une laitue en bas-age»,
partent & la recherche du Royaume des Heureux et de la reine Primevére («Le Royaume des
Heureux, monsieur, est partout et nulle part, ceux qui le cherchent, comme un royaume de la terre,
étalant au soleil ses villes et ses campagnes, passeront a son c6té toute leur vie, sans jamais le
découvrir.»), un monde utopique ou, a premiére vue, tout semble idéal, mais ou, en fait, rien ne
fonctionne parce qu'il s'agit d'une société fondée sur la propriété, ou regne la misére chez les pauvres
parce gue les riches se réservent tout.

Commentaire

La nouvelle a été congue par Zola comme une charge contre le régime de Napoléon lIl. Si ce texte de
143 pages est le plus long («J'hésite & entrer en matiere, avant de t'avoir conté plus au long les
affaires de mon héros»), Zola s'imposa pourtant des limites: «Les limites de ce conte ne me
permettent point de transcrire en entier [un discours]» - «Je t'épargnerai la description de l'entrée
triomphale de nos héros» - «Je ne puis te conter jour par jours.

“Les étrennes de la mendiante”

Nouvelle

“Le vieux cheval”

Nouvelle




“Un mariage russe”

Nouvelle

“Le lecteur du Petit Journal”

Nouvelle

“Le boutiquier campagnard

Nouvelle

“Les veuves”

Nouvelle

“Un croque-mort”

Nouvelle

“Une victime de la réclame”

Nouvelle

“La neige”

Nouvelle

Commentaire sur le recueil

Dans ce premier livre, d’abord intitulé “Contes de mai”, Zola se montra un fervent romantique épris de
lyrisme. Les huit contes avaient été écrits de 1859 a 1864 et reflétaient les hésitations du jeune
écrivain, tiraillé entre le réve et la réalité. Dans “L’oeuvre”, il parlera d'un premier livre de son alter
ego, Sandoz, «une suite d’esquisses aimables, rapportées de Plassans, parmi lesquelles quelques
notes plus rudes indiquant seules le révolté, le passionné de vérité et de puissance», ce qui convient
bien au recueil qui, toutefois, a été composé a Paris. Le conte était d'abord pour lui une histoire
merveilleuse, refuge contre les échecs multiples, compensation des difficultés qu'il vivait, comme le
furent les poémes écrits a la méme époque. Puis, conséquence de son abandon de la poésie et de
son entrée chez Hachette en 1862, il s'éloigha du merveilleux ; réve et réalité se concilierent. Enfin, la
réalité finit par I'emporter. Le narrateur regarda alors la société qui I'entourait et ses inégalités avec un
ceil critique. Dans ces histoires le plus souvent fantaisistes se cétoient humour et poésie. Les “Contes
a Ninon” tranchent sur la suite de la production de Zola, ne serait-ce que par sa facon de faire
entendre sans cesse sa voix dans une narration a la troisieme personne : «ll y avait autrefois - écoute
bien Ninon, je tiens ce récit d'un vieux patre» - «ce vague souvenir fut suivi de cent autres vagues
réveries. Me pardonneras-tu de te les conter?» - «N'as-tu jamais remarqué, le matin, une paquerette
s'épanouir aux premiers baisers du soleil parmi des orties et des ronces?»



Mais étaient en place quelques-uns des thémes et des mythes fondamentaux de l'univers de Zola, qui
furent repris et développés dans les romans et les autres contes et nouvelles : horreur de la guerre et
de la violence, angoisse devant la sexualité, flots qui menacent de noyade, hantise de la souillure,
appétits déchainés, lutte universelle pour la vie, double image de la nature, a la fois positive et
négative, etc.

Les textes furent réédités en 1874 avec des corrections de style et en 1883 (une édition illustrée).

En janvier 1864, Zola avait emménagé au 142 boulevard Montparnasse, au second, a c6té d'un tir
dont les détonations I'empéchaient de travailler. Le quartier était alors, pour les artistes un lieu de
travail et de rencontres. Manet, Jongkind, Gauguin, Whistler travaillaient a 'Académie de la Grande-
Chaumiére. Les Zola déménagerent au 278 rue Saint-Jacques ou, régulierement, chaque jeudi, il
réunit ses amis, des artistes essentiellement : Baille, Cézanne, Roux, Solari, Pissaro, Chaillant, Pajo,
etc., habitude qu'il allait garder quand il était a Paris. Au cours de l'automne, Cézanne lui fit connaitre
une jeune fille du peuple, orpheline de mére, niéce d'une marchande de fleurs, blanchisseuse de son
état, Gabrielle Eléonore Alexandrine Meley, qui n’était pas son idéal féminin et qui était son ainée d'un
an, mais avec laquelle il vécut rue de 'Ecole-de-Médecine.

A cette époque, il lut Balzac (auquel il voua toujours une admiration sans borne) et Taine (dont
limpressionna son “Histoire de la littérature anglaise” ou une critique déterministe était a I'oeuvre). Il
collabora au “Petit journal”, a la “Revue francaise” (ou il publia “Une tombe”), a “La vie parisienne” (ou
il publia “La caque”), au “Journal des villes et des campagnes” (ou il publia "Voyages dans Paris. Un
souvenir du printemps”), "au “Salut public de Lyon” ou il défendit avec fougue “Germinie Lacerteux”
des fréres Goncourt. Touchés de voir leur livre défendu de cette maniére par un jeune inconnu, les
deux freres lui écrivirent ; et il vint les voir, dans leur petite maison d'Auteuil, ou il déjeuna de temps a
autre. Il les rencontrait aussi chez Michelet, ou il allait quelquefois passer la soirée. Vint, en 1863, la
houleuse premiére d”’Henriette Maréchal”, au Théatre Francais. Il va sans dire qu'il y eut son fauteuil
d'orchestre, et qu'il fut un des plus chauds a soutenir la piéce contre les sifflets imbéciles de la cabale.
Cette amitié ne s'est jamais refroidie ; plus tard, quand il se fut lié avec Gustave Flaubert, elle devint
de plus en plus étroite.

En juin, iil eut ses premiers contacts, épistolaires, avec Sainte-Beuve.

Il écrivit :

“La laide”

Comédie en un acte

Commentaire

Commencée en vers, puis mise en prose, la comédie, aussitbte achevée, fut présentée a 'Odéon, et
refusée.
Elle ne fut jamais ni jouée ni imprimée.

“Madeleine”
(1865)

Drame en trois actes

Commentaire

Cette tentative plus sérieuse et plus littéraire fut présentée d’abord au Gymnase. M. Montigny lui
répondit, immédiatement une lettre, aimable d'ailleurs, ou il jugeait, le drame impossible, fou, a faire
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crouler le lustre, si on le jouait. Puis la piece fut portée a M. Harmant, directeur du Vaudeville, qui, lui,
ne prit sans doute pas la peine de la lire, et la rendit en la trouvant « beaucoup trop péle. » La piéce
fut jouée pour la premiére fois au Théatre-Libre que le 2 mai 1889.

En 1868, Zola en tira son roman “Madeleine Ferat” : des scénes entiéres y ont passé.

Zola fit la connaissance de Mallarmé.
Il publia :

“La confession de Claude”
(1865)

Roman

Claude, le héros-narrateur, jeune homme idéaliste et pauvre qui habite dans une chambre modeste
située dans le grenier d'un immeuble parisien, dans un quartier populaire, fait par hasard
connaissance avec Laurence, une colocataire, courtisane, qu'il se donne pour tache de «sauver» de
la prostitution. Malgré tous ses efforts, I'entreprise échoue : Laurence renonce a changer de vie,
échappe finalement a Claude et a son affection paternaliste et demeure «une ame souillée a jamais,
une intelligence perdue, une créature endormie». Elle va jusqu’a le «trahir» honteusement avec un
ami d’enfance, Jacques, un arriviste qui ne s’embarrasse pas de scrupules. Elle prouve une fois de
plus gu’elle est foncierement «mauvaise», comme elle en fait 'aveu a son amant dépité. Claude, pour
sa part, sort profondément bouleversé par I'expérience, désillusionné, profondément malheureux a la
suite de cette expérience traumatisante, habité par «un spectre pale et flétri» qui s'interposera
désormais dans ses amours a venir, contaminé pour toujours par «la marque fatale du sexe», ce mal
que lui a transmis Laurence et qui ne lui permettra plus de prolonger une enfance pure maintenant
détruite et impossible a retrouver. Il quitte Paris et se réfugie en Provence.

Commentaire

C’est une oeuvre autobiographique, inspirée de l'aventure de Zola avec Berthe, pleine de lyrisme
romantique mais qui, en méme temps, inaugurait une mini série d’histoires de cas quasi cliniques qui
étaient autant d’expressions du naturalisme premiére maniere, centré sur I'évocation des «fatalités du
corps», et dont “Thérése Raquin” allait constituer quelques années plus tard l'incarnation la plus
accomplie et la plus exemplaire.

Le récit est curieux, souvent énigmatique et déroutant, & mi-chemin entre la description objectivante
du monde et sa représentation sur le mode fantastique, oscillant sans cesse, comme le signala Zola
lui-méme dans sa dédicace a Baille et Cézanne, entre «le songe» et «la réalité ». |l est donné a lire
comme une confession d’'une sorte d’'enfant du siécle connu par le narrateur-auteur qui prenait ainsi
une distance apparente par rapport & un héros dont on sait aujourd’hui qu’il est dans les faits son
double, la projection légérement transposée de lui-méme au moment ou, rompant douloureusement
avec I'enfance, il passa a I'dge adulte. Le romancier présenta ainsi «la confession de Claude» comme
un témoignage pouvant éventuellement servir de «legon» a une époque qui en aurait grand besoin,
de «guérison» a des «coeurs endoloris». De ces aveux, scandés par «lI'enseignement des sanglots»,
il souhaitait dégager «la morale haute et pure de la chute et de la rédemption», signalant du coup
I'enjeu central du roman sur le plan thématique et normatif. L'approche était, en quelque sorte,
thérapeutique : la littérature doit guérir et, dans I'hypothése la plus favorable, apporter le salut, en quoi
elle est aussi investie d’une mission religieuse, déja, dans ce tout premier roman de Zola, la ligne du
récit était tres dépouillée de méme que sa mise en scéne. Toute I'action, ou presque, se déroule dans
I'espace clos de la chambre du héros qui constitue un univers étouffant, morbide, auquel il n’échappe
gue dans le souvenir enchanté de la Provence paradisiaque de l'enfance et lors d'une courte
escapade a la campagne avec Laurence, seule embellie dans cet univers de grisaille, au cours de
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laguelle cette courtisane parait tout a coup retrouver sa virginité perdue. La liaison est aussi bréve
gu’intense, s’amorgant au début d’'un hiver non daté et se terminant abruptement au printemps
suivant, aprés avoir margqué le héros d’'une maniére déterminante sur le plan amoureux, son rapport
aux femmes paraissant fixé pour toujours dans un scénario mortifere. L'oeuvre en donne de
nombreuses illustrations par la suite, jusqu’aux ultimes romans qui confirmeront bien involontairement
gue l'impasse alors rencontrée ne s’est jamais vraiment dénouée.

Epris d’absolu, concevant 'amour comme la communion de deux étres purs, virginaux, s’engageant
dans une union totale et définitive lors d’'une premiére rencontre ou 'amante, couverte «de dentelles
et de bijoux», s’abandonne a son fiancé sur «une couche» ouvrant sur «un ciel de pierreries et de
toiles de satin», Claude ne peut qu’étre décu lors de sa liaison avec la femme concréte, de chair et de
sang, qu’est Laurence. Cette union, qu'’il qualifie de «fatale», représente en effet I'envers, le négatif de
son idéal de jeunesse, de I'amour imaginé et désiré comme I'échange inédit de deux virginités
conduisant a un engagement total : «Mon ame est si exigeante, confie-t-il, qu’elle veut toute la
créature gu’elle aime, dans son enfance, dans son sommeil, dans sa vie entiére». Ce désir de fusion
parfaite est aussi un désir de possession absolue et exclusive : «Je voudrais, précise-t-il, que I'épouse
me vint au sortir des mains de Dieu ; je la voudrais blanche, épurée, morte encore, et je I'éveillerais.
Elle vivrait de moi, ne connaitrait que moi, n'aurait de souvenirs que ceux qui lui viendraient de moi.»
Bien sdr, cette prétention démesurée ne peut se réaliser, et Claude constate avec dépit que les
jeunes filles ne parviennent pas vierges au mariage, que méme «les plus pures, les plus candides
nous arrivent ainsi déflorées par le démon de leurs nuits» qui leur a donné, avant I'époux, les
premiéres caresses. Bref, lorsque le jeune amant s’offre dans sa candeur originelle, il découvre avec
effroi que son amoureuse a déja perdu sa pureté, dans les faits ou dans son imaginaire, qu’elle est
déja prise, marquée par I'empreinte ineffacable d'un autre. On voit ainsi apparaitre pour la premiére
fois le fameux mythe de I'imprégnation, si déterminant dans les rapports amoureux d’un bout a l'autre
de l'oeuvre de Zola. Ce passage crucial intervient, il importe cependant de le noter, a la fin de la
liaison avec Laurence et il apparait comme une rationalisation et une théorisation en aprés-coup, sSi
I'on peut dire, de I'expérience déceptive, mortifere, que Claude a connue avec elle.

La rencontre avec Laurence marque la découverte par le héros-narrateur de la femme sexuée dans
son incarnation la plus crue : la prostitution. Bien que jeune, Laurence est déja fanée et laide : «Ses
yeux fermés manquaient de cils, note Claude avec effroi, ses tempes étaient lasses et fuyantes, sa
bouche grande et affaissée.» Atteinte de «vieillesse précoce», le visage empreint «de lassitude et
d’avidité», elle présente néanmoins une sorte de «beauté douce et amere» qui tempére sa laideur et
qui va bientét fasciner Claude. Il se met a ressentir pour elle une attirance maladive, le transformant,
ainsi qu’il le signale lui-méme, en «fiancé du vice».

Ce rapport ambivalent, fait de fascination et de répulsion, suscite chez Claude une vocation de
«sauveur». |l entend faire de cette «union fatale», déterminée par un obscur destin, «une source de
nobles aspirations», se proposant de remédier a la flétrissure de Laurence par le don de sa
«virginité» : «Je serai prétre, écrit-il, je reléverai la femme tombée et je pardonnerai.» Plus loin, il
rapproche Laurence de la figure de la Madeleine des Evangiles, se représentant pour sa part comme
un nouveau Christ dont la mission est d'assurer le salut de la pauvre fille perdue, elle-méme
incarnation pitoyable de la misére du prolétariat. Il compte y arriver par 'amour, ce «saint baptéme»,
par I'éducation et par le travail, «le grand rédempteur» qui pourrait, espére-t-il, la tirer de son
indolence et de sa passivité coutumiéres. La relation qu'il établit avec Laurence est donc d'ordre
fonciérement pédagogique : elle est considérée comme un enfant qu'il faut former, une mineure qu’il
faut conduire a la maturité et sauver en la normalisant.

La tentative de rédemption échoue. Cette conception fataliste, catastrophiste, de la femme et par suite
des rapports amoureux, Zola ne I'a pas inventée, bien s(r. Elle hante depuis longtemps une certaine
tradition judéo-chrétienne et elle réapparut dans les essais consacrés par Michelet a la femme et au
peuple que le romancier connaissait bien a I'époque ou il élabora “La confession de Claude”, et qui
paraissaient confirmer, en termes analytiques et théoriques, «la lecon» qu'il avait tirée de sa liaison
avec Berthe au début des années 1860.

On retrouve chez Zola cette méme oscillation : d’'un c6té une idéalisation de la femme représentée
comme un étre diaphane, un ange semblant dépourvu de corps, de l'autre une méfiance — doublée
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d’'une fascination — pour la femme empreinte de la « marque fatale du sexe », porteuse du mal et de
la mort, que 'homme, sous une forme ou l'autre, doit apprivoiser et dominer par 'amour ou la guerre.
L'amour de Claude est impuissant a sortir Laurence de la prostitution. Dans le roman, la femme n’est
pas encore clairement associée au peuple dans le cadre d’'une problématique politique, comme ce
sera le cas dans “Germinal” et dans les “Evangiles”. Tout ici se joue sur le plan du privé et des liens
affectifs. Mais I'essentiel est déja mis en forme, la structure du rapport est fixée sur le mode du
paternalisme et elle n’évoluera guére par la suite lorsqu’elle sera déplacée sur une spheére plus large.
Le roman eut peu de succes.

En dépit de son peu de succés, Zola était décidé a ne vivre que de sa plume, a conquérir son
indépendance. Il eut d'autant plus le désir de quitter son emploi pour se consacrer uniquement a la
littérature que Louis Hachette était mort, que son petit protégé avait perdu du crédit dans la maison,
que son activité d'avant-garde était mal jugée.

Le 31 janvier 1866, il quitta la librairie Hachette, mais n'allait jamais oublier les lecons qu'il y avait
apprises et qu'il allait appliquer pour la promotion de ses oeuvres. Cependant, pour remplacer les
deux cents francs par mois que lui rapportait son emploi, il ne pouvait, pour le moment, compter sur le
roman qui, méme s'il arrivait a une seconde édition, rapportait trop peu. Le théatre était plus
profitable, mais il n'osait y songer car les portes lui en étaient fermées. Restait le journalisme ou,
depuis quelques années, a cb6té du grand journalisme politique, reléguant la littérature au rez-de-
chaussée, ou l'enclavant a la troisiéme page, sous la rubrique “Variétés” entre les faits divers et les
annonces, il en était apparu un nouveau, dit « petit journalisme », mais plus vivant, plus moderne,
approprié au besoin d'enquéte de I'époque, nourri surtout d'actualité, d'informations, de faits,
reléguant les théories politiques au second plan, accordant plus de place a la littérature. M. de
Villemessant, un des créateurs de ce nouveau journalisme, a c6té de son “Figaro” hebdomadaire,
venait de fonder “L’événement”, journal quotidien a deux sous.

Zola lui proposa de faire pour les livres ce qu'un rédacteur y faisait pour les piéces de thééatre :
annoncer les publications nouvelles, en faire I'analyse, récolter des anecdotes sur leur composition,
sur les auteurs, enfin reproduire des extraits des bonnes feuilles communiquées d'avance par les
éditeurs. M. de Villemessant le prit & I'essai. La rubrique recut le titre “Livres d'aujourd'hui et de
demain”. Il débuta dans le numéro du 2 février 1866, son nom éclatant en premiere page, dans un
article de Villemessant lui-méme. Sa premiére chronique fut consacrée au “Voyage en ltalie” de
Taine. Pendant trente jours, il écrivit sans savoir quel serait son sort. A la fin du mois, & son grand
étonnement, il toucha cing cents francs. Il écrivit cent vingt-cing articles ou on put lire : «Si la poésie
n'‘est pas susceptible de progrés, en ce sens qu'elle est la voix de I'ame ; si elle doit rester
éternellement jeune et nouvelle, quoique toujours semblable, il n'en est pas moins vrai que, fille de
I'numanité, elle doit en refléter les diverses phases, rétrécir ou élargir son horizon, selon que baisse
ou grandit le savoir humain.»

On lui confia alors aussi le compte rendu du Salon. Ce fut “Mon Salon” ou, le 27 avril, sous le
pseudonyme transparent de «Claude», il consacra son premier article, rédigé pour une large part a
l'aide d'informations communiquées par ses amis peintres, a une revue des membres du jury,
envoyant a chacun, sauf a Corot et a Daubigny, un paquet d'insolences. L'émotion fut immédiate et
extraordinaire parmi les artistes. A chacun des articles suivants, tous des brdlots ou, par conviction
mais peut-étre aussi par provocation et désir de se faire connaitre, il défendit les peintres de la
nouvelle école, qu'on allait appeler plus tard impressionnistes, en particulier ce Manet dont le talent
excitait la colére et la risée, qui était bafoué. Héroiquement, il le mettait au-dessus des médiocres
gorgés de succes, affirmant : «La place de Monsieur Manet est au Louvre», s'aliénant les tenants de
l'art officiel, provoquant un scandale. On se demandait qui pouvait étre cet Emile Zola, que personne
ne connaissait et qui piétinait toutes les idées artistiques ayant cours, ne respectant rien des hommes
ni des choses, jusque-la réputés les plus respectables, se montrant trop acerbe envers la génération
traditionnelle et louant trop le nouveau courant. Cette «affaire Manet» fit apparaitre les premieres
caricatures de Zola qui recevait jusqu'a trente lettres par jour, quelques-unes contenant des
encouragements, la plupart des injures. Des forcenés allerent jusqu'a déchirer le journal en plein
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boulevard, devant les kiosques. Il faillit avoir un duel. Aussi, M. de Villemessant, inquiet, coupa-t-il
court a I'émeute, en le priant de terminer brusquement “Mon Salon” en deux articles, ce qui fut fait
avec “Adieu d'un critique d'art”, le 20 mai. Mais, du 19 aolt au 7 novembre, il tint encore une
chronique intitulée “Marbres et platres”.

Finalement, le 15 novembre 1867, “L’événement” fut supprimé, tandis que “Le Figaro” devint
quotidien. Zola y écrivit irrégulierement quelques articles de fantaisie. Mais sa faveur auprés de M. de
Villemessant décroissait de jour en jour ; et, au commencement de 1867, il cessa toute collaboration
avec lui pour oeuvrer dans différents autres journaux, de nouveaux journaux d'opposition a I'Empire
qui avaient été créés, la presse ayant été libéralisée : “La tribune”, “L’Athenaeum francais”, “La revue
du mois” (ou il publia, sous le titre “Contes a Ninette”, “Simplice” et “Le sang”), “Le journal populaire
de Lille”, “L’écho du Nord”, “La revue de l'instruction publique”, “La revue contemporaine”, “Le grand
journal”’, “Le petit journal” (ou il publia “Le carnet de danse”), “L'entr'acte” (ou il publia “Celle qui
m’aime”), “L’illustration” (deux nouvelles), “La vie parisienne”, “Le Gaulois”, au “Le salut public de
Lyon” (trente-huit articles sur Balzac, les Goncourt, Michelet, Taine, Sainte-Beuve, etc.), “La voie
nouvelle” de Marseille, “Le sémaphore”, “Le siécle”, “La cloche”, “Le bien public”, “Le rappel”, “La
situation”, “La rue” (ou il publia la nouvelle “Une cage de bétes féroces”), “Le globe”. Mais c'était mal
payé et, financierement les années 1867 et 1868 ne furent pas été trés bonnes. Cependant, jeune,
confiant dans son imagination, ses godts, la vigueur de sa pensée et celle de sa plume, il était prét a
tout accepter pour vivre et écrire pour la presse allait rester toujours pour lui une activité essentielle. 1l
fit des critiques littéraires, dramatiques, artistiques, mais aussi des chroniques d'actualité par
lesquelles il participa de facon active a la lutte contre le Second Empire finissant, dénongant aux cotés
des républicains les sources illégales du pouvoir impérial. Romantique et positiviste, il choisit donc de
bonne heure l'idéal républicain, mais il resta, selon Henri Mitterand, «un républicain incommode».

Il publia :

“Mes haines”
(1866)

Recueil d’articles de critique d’art et de littérature

Commentaire

Zola déclara dans la préface : «Je hais les gens bétement graves et les gens bétement gais, les
artistes et les critiques qui veulent sottement faire de la vérité d'hier la vérité d'aujourd'hui. lls ne
comprennent pas que nous marchons et que les paysages changent.»

Depuis 1863, il multipliait les articles de critique littéraire. Il aimait théoriser. Il mena sa premiére
campagne contre la littérature a la mode, idéaliste et moralisatrice, défendant une littérature de la
Vérité, reprenant aux sciences leur méthode et leurs apports. Il avait pour maitres Taine et Littré, mais
accordait toutefois une place prééminente a la personnalité de l'artiste : «Ma définition d'une oeuvre
d'art serait, si je la formulais : Une ceuvre dart est un coin de la création vu a travers un
tempérament.» (dans “Proudhon et Courbet”) que ce soit un roman ou un tableau, le combat étant le
méme. Pour lui, le champ d'investigation du romancier devait étre désormais le réel tout entier. Il
devait tout dire, tout montrer, car il n'y avait pas de sujet tabou, mais dans le seul but de faire
comprendre les lois du fonctionnement de I'étre humain et du monde, la vérité seule étant morale :
«La vérité purifie tout comme le feu» (1866).

Il fit notamment I'éloge des Goncourt et de Taine, ainsi que des peintres Courbet, Manet, Sisley,
Pissaro, Monet.

Il émit ce jugement sur la nouvelle qui exprimait le rejet sans appel de toute réflexion théorique : «Une
nouvelle est une nouvelle, qu'elle ait cinquante pages ou qu'elle en ait trois cents.»
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“Mon Salon”
(1866)

Recueil d’articles de critique d’'art

BN

Une autre tentative de Zola a “L'événement” fut un feuilleton spécialement écrit pour le journal, dans
le but de plaire aux abonnés, sans négliger les suspensions habiles de «la suite au prochain
numéro». Le plan fut agréé, et il y parut du ler au 26 septembre :

“Le veeu d'une morte”
(1866)

Roman

Daniel Raimbault, recoit de sa bienfaitrice, Blanche de Rionne, agonisante, la mission de veiller sur la
file de cette derniere, Jeanne. Celle-ci devenue adulte, mariée, puis veuve, Daniel lui écrit
anonymement des lettres passionnées, mais Jeanne les croit de leur ami commun, Georges. Devant
cet amour partagé, Daniel demande a Georges de faire le bonheur de Jeanne et meurt entre leurs
bras.

Commentaire

Le roman n'eut aucun succes, et dut méme étre interrompu a la fin de la premiére partie, la seconde
n'‘ayant jamais été écrite. Selon Zola lui-méme, il ne méritait pas un meilleur sort. Il parut pourtant en
volume, chez Achille Faure.

En 1889, il le republia en déclarant : « Ce roman de ma jeunesse, publié en 1867, était le seul de tous
mes livres qui restait épuisé, et dont je refusais de laisser paraitre une nouvelle édition. Je me décide
a la rendre au public, non pour son mérite, certes, mais pour la comparaison intéressante que les
curieux de littérature pourront étre tentés de faire un jour, entre ces premieres pages et celles que jai
écrites plus tard. »

Dans “L'événement”, Zola, sous le pseudonyme de «Simplice», entreprit une série de portraits
littéraires, sous le titre :

“Marbres et platres”
(1866)

Essais

On trouvait dans cette galerie Edmond About, Hippolyte Taine, Lucien-Anatole Prévost-Paradol, Jules
Janin, Gustave Flaubert, etc..

“Esquisses parisiennes”
(1866)

Recueil de quatre nouvelles
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“La Vierge au cirage”

Nouvelle

“Les vieilles aux yeux bleus”

Nouvelle

“Les repoussoirs”

Nouvelle

“L'amour sous les toits”

Nouvelle

Des lors, Zola vécut de sa plume, paya ses dettes. Mais, dans les journaux, il s'attira des
désagréments par ses manieres, ce qui 'amena a s’enfermer chez lui pour écrire des romans.

Il vivait trées a I'écart, dans un quartier éloigné, au fin fond des Batignolles, 1 rue Moncey, dans une
petite maison avec sa compagne, sa mére, deux chiens et un chat. Animé du sentiment d'un devoir
d'écrire, il travaillait le plus tranquillement possible, de la maniére la plus bourgeoise, vétu d'un tricot
et d'un vieux pantalon, a des heures fixées. Il écrivait le matin trois, quatre, cing pages par jour,
pratiquant assez de ratures et de repentirs. Sa vie se résumait dans le travail. Quand il était content
de sa journée, le soir, il jouait aux dominos avec sa femme et sa mére. Il ne se connaissait qu'un vice
. il aimait bien manger. Mais il était trés nerveux, le travail prolongé lirritait et il était parfois obligé de
s'arréter quelques semaines parce que son cceur commengait a battre «de maniere effrayante». Il
sortait peu, sinon pour se documenter ou pour ses travaux de journaliste parlementaire. Au café tenu
par Auguste Guerbois, 11 Grande-Rue des Batignolles, le vendredi et le dimanche, il rencontrait
Duranty, Philippe Burty, Théodore Duret, Armand Silvestre, Manet, Guillement, et tous les peintres du
groupe des Batignolles. Le jeudi, il recevait chez lui surtout des amis d'enfance. Parmi les écrivains, il
ne fréquentait que Gustave Flaubert (qui avait dix-neuf ans de plus que lui), Edmond de Goncourt (qui
avait dix-huit ans de plus que lui), Jules de Goncourt (qui avait dix ans de plus que lui) et Alphonse
Daudet (qui avait le méme age que lui). Le jeune écrivain, qui révait de gloire et d'une aisance
assurée, aurait dit & Gustave Flaubert, non sans amertume : «Vous, vous avez eu une petite fortune
qui vous a permis de vous affranchir de beaucoup de choses.» Edmond et Jules de Goncourt, dans
leur “Journal”’, a la date du 25 janvier 1875, se moquerent : «Ce gros garcon, plein de naiveté
enfantine, d'exigences de putain gatée, d'envie légérement socialiste, continue a nous parler de son
travail, de la ponte quotidienne des cent lignes, gu'il s'arrache tous les jours ; de son cénobitisme, de
sa vie d'intérieur, qui n'a de distraction, le soir que quelques parties de dominos avec sa femme ou la
visite de compatriotes. Au milieu de cela, il s'échappe a nous avouer qu'au fond, sa grande
satisfaction, sa grande jouissance est de sentir l'action, la domination gqu'il exerce de son humble trou
sur Paris de par sa prose ; et il le dit avec un accent mauvais, I'accent de la revanche d'un pauvre
diable qui a longtemps mariné dans la misére.» lls en rajoutérent encore le 20 avril et le 13 octobre
1883 : «Vraiment, il est tres curieux, Zola. C'est la plus immense personnalité que je connaisse, mais
elle est toute dans le sous-entendu : 'homme ne parle pas de lui, mais toutes les théories, toutes les
idées, toutes les logomachies qu'il émet combattent uniquement, a propos de tout et de n'importe
quoi, en faveur de sa littérature et de son talent. [...] Un procédé qui revient trop chez Zola, c'est le
personnage du livre qui se parle, se raconte tout haut.»
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Cependant, au cours de I'été 1866, Zola put s'offrir une débauche de verdure, aux bords de la Seine,
a Bennecourt, ou il alla avec Cézanne, et ou vinrent avec ses autres amis de Provence, Balille,
Chaillan, Solari, Marius Roux, Valabregue.

La, commencga une autre période. Aprés la chance heureuse du premier début, vinrent des heures
difficiles, un recommencement de misére relative, d'autant plus sensible, qu'une année d'aisance
l'avait accoutumé a mener plus largement la vie. Bien que n'ayant pas de situation fixe dans un
journal, il arriva toujours, en déployant, beaucoup d'activité, et en acceptant méme des besognes peu
relevées et peu rétribuées, a se faire avec sa plume une moyenne de trois ou quatre cents francs par
mois. Outre divers articles placés ca et Ia, il écrivit a cette époque, (1867), un « Salon » a “La
situation”, journal qui appartenait au roi de Hanovre ; du reste, ses jugements artistiques ayant terrifié
la rédaction, ce « Salon » ne fut pas achevé.

Pour gagner immédiatement quelque argent, il se livra alors, a une tentative de roman-feuilleton écrit
au jour le jour. Un certain M. Arnaud, mort depuis, publiait un journal a Marseille: "Le messager de
Provence”. Zola s'y rendit et, sur des documents judiciaires fournis par celui-ci, portant sur de récents
procés criminels qui avaient remué le Midi, il bacla pour ce journal un grand roman en trois parties, qui
lui fut payé deux sous la ligne, ce qui était superbe de la part d'une feuille de province :

“Les mysteres de Marseille”
(1866)

Roman-feuilleton

Sur fond de tripotages financiers et de révolution de 1848, s’aiment un plébéien républicain et la riche
fille d'un aristocrate tout-puissant.

Commentaire

C'était de la fabrication pure : il n'y a pas de fond. Zola se justifia par la nécessité de gagner sa vie.
Dailleurs, en ce temps-la, quand il passait son aprés-midi a bacler son feuilleton, il avait consacré sa
matinée a écrire, a jeun, la téte froide, trois ou quatre pages d'une oeuvre sérieuse, “Thérése Raquin”.
“Les mysteres de Marseille” reparurent longtemps aprés, dans “Le corsaire”, sous le titre : “Un duel
social”.

En 1867, Zola, en collaboration avec son ami Marius Roux, en tira un drame en cing actes, qui n'a
jamais été imprimé, mais qui fut joué trois fois au théatre du Gymnase, a Marseille, du 5 au 11
octobre. Les deux auteurs firent exprés le voyage et surveillerent les deux dernieres répétitions. Ce
premier contact avec la scéne fut désastreux : la piece tomba avant le rideau.

Déprimé, en faisant une escale a Aix, Zola revint & Paris.

Il lut, parue en feuilleton dans “Le Figaro” en 1866, “La vénus de Gordes”, d'Adolphe Belot et Ernest
Daudet, histoire d'un adultere débouchant sur I'assassinat du mari. Jugés en cour d’assises, les deux
amants meurtriers sont condamnés au bagne, ou la femme meurt de la fievre jaune, au grand
désespoir de son complice. La lecture de ce roman le passionna et il songea a le réécrire a sa fagon,
autrement saisissante. Ce fut :
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“Un mariage d'amour”
(1867)

Nouvelle
Les coupables d'un adultére qui ont assassiné le mari, au lieu d'étre chéatiés par la justice des
humains, trouvent leur « effroyable punition dans I'impunité de leur crime », connaissent le supplice du
remords et, se punissant I'un l'autre, passent le reste de leur vie a se déchirer.

Commentaire

La nouvelle fut publiée dans “Le Figaro”. Elle deviendra, enrichie et travaillée, “Thérése Raquin”.

Le 4 avril 1867, Zola écrivit a Valabrégue, un ami de jeunesse : «Je travaille beaucoup, soignant
certaines oeuvres et abandonnant les autres, tachant de faire mon trou a grands coups de pioche.»
Vivant trés retiré, il n'avait en effet d'autres amis que les anciens camarades de college, natifs de
cette Provence ou il avait passé son enfance. Puis Cézanne lui fit connaitre des peintres. Et, a
mesure qu'il avancait dans la carriere des lettres, de nouvelles amitiés, uniguement dues a des
sympathies littéraires, lui vinrent: celle de Duranty ; celle d’Alphonse Daudet qu’il cétoyait a
I'Evénement, alors gu’il écrivait “"Les lettres de mon moulin” ; celle d'Edmond et Jules de Concourt.

Au cours de I'hiver 1866-1867, Manet peignit le portrait de Zola.

En 1868, sa double présence au Salon en effigie, avec le buste de Solari et le portrait fait par Manet,
lui sembla symbolique. Il en fut tout épanoui.

Fut publiée dans “L’artiste”, la revue d'Arséne Houssaye et payée deux cent francs :

“Edouard Manet”
(1867)

Essai
Commentaire

Cet éloge de Manet ameuta les artistes et le public.

Admirateur des Goncourt, de Littré et de Taine, Zola avait évolué vers le réalisme. De 1862 a 1868,
six années ou l'intense réflexion critique, s'exprimant a travers lettres et articles de journaux, I'emporta
sur l'activité créatrice, il manifesta son souci de se soumettre aux lois des sciences naturelles. Ayant
lu, en 1865, “L'introduction a I'étude de la médecine expérimentale” de Claude Bernard, il s’'inspira de
ses idées sur la biologie, science ou I'expérimentation permet de contrbler les hypothéses et de
formuler des lois, pour mettre au point une conception propre : celle d’'un «roman naturaliste» (mot
adopté du fait de la soumission aux sciences naturelles) ou l'auteur est d’abord un observateur :
«L’observateur chez lui donne les faits tels qu'il les a observés, pose le point de départ, établit le
terrain solide sur lequel vont marcher les personnages et se développer les phénoménes mis a
I'étude. Puis I'expérimentateur parait et institue I'expérience, je veux dire fait mouvoir les personnages
dans une histoire particuliére pour y montrer que la succession des faits y sera telle que I'exige le
déterminisme des phénoménes mis a I'étude [...] En somme toute l'opération consiste a prendre les
faits dans la nature, puis a étudier le mécanisme des faits en agissant sur eux par les modifications
des circonstances et des milieux sans jamais s'écarter des lois de la nature. Au bout, il y a la
connaissance de I'homme, la connaissance scientifique, dans son action individuelle et sociale.» (“Le

18



roman expérimental”). Dégageant les lois qui régissent individus et sociétés, le romancier deviendrait
un auxiliaire du progres.

Il appliquerait a la description des faits humains et sociaux la rigueur des sciences naturelles,
montrerait «un coin de la création vu a travers un tempérament », étudierait «le mécanisme des faits
en agissant sur eux par les modifications des circonstances et des milieux sans jamais s'écarter des
lois de la nature». Ce serait aussi un «roman expérimental» ou l'expérimentation permettrait de
contrbler les hypothéses et de formuler des lois. Cet observateur, menant des enquétes minutieuses
et attentives, réunirait les faits (avant d’écrire ses romans, Zola irait sur le terrain prendre des notes,
faire des croquis, collectionner les fiches, accumuler des matériaux dans des carnets, établir des
dossiers préparatoires), poserait le point de départ, dégagerait le terrain solide sur lequel
marcheraient les personnages et se développeraient les phénomeénes. Puis |'expérimentateur
paraitrait et ferait se mouvoir les personnages dans une histoire particuliere, pour y montrer que la
succession des faits y sera telle que l'exige le déterminisme des phénomenes mis a l'étude. Le
personnage serait subordonné a la physiologie : «Notre héros n'est plus le pur esprit, 'homme abstrait
du XVllle siecle, il est le sujet physiologique de notre science actuelle, un étre qui est composé
d'organes et qui trempe dans un milieu dont il est pénétré a chaque heure [...] Tous les sens vont agir
sur I'dame. Dans chacun de ses mouvements, I'ame sera précipitée ou ralentie par la vue, l'odorat,
l'ouie, le godt, le toucher. La conception d'une &me isolée, fonctionnant toute seule dans le vide,
devient fausse. C'est de la mécanique psychologique, ce n'est plus de la vie».

Le romancier naturaliste soulignerait donc particulierement les conditions physiologiques, l'influence
des milieux et des circonstances qui, selon lui, déterminent la personne humaine. Ce point de vue,
loin d’étre négligeable, est un élément de vérité dans le roman moderne. Mais, par désir de peindre
«des bonshommes physiologiques évoluant sous l'influence des milieux», Zola donna trop volontiers
la prééminence aux instincts, a la «béte humaine» ; ses héros étaient souvent des impulsifs ou des
natures frustes dont on saisit plus aisément le comportement extérieur ; dans les cas extrémes, il
choisit des personnages «entrainés a chaque acte de leur vie par le fatalisme de leur chair». Il en
résulta un climat de vulgarité qui, pour étre aux antipodes de la psychologie abstraite, finit par étre
aussi conventionnel.

Il reprenait a son tour la comparaison, constante a cette époque, du romancier ou du critique avec le
médecin : romancier ou critique, «scalpel a la main», seraient comme le médecin qui «fouille les
chairs» du cadavre humain, en cherche «les ressorts avec passion» ; ils feraient I'anatomie de la
névrose qui secouait le siécle, névrose morale et névrose sociale. Comme ses contemporains, en
effet, Zola avait conscience de vivre dans une époque de transition ou s'accéléraient, d'une part, les
mutations entrainées par la révolution de 1789 et la disparition de certaines valeurs sociales, morales
ou religieuses, et, d'autre part, les découvertes scientifiques et leurs applications. Le roman devait
s'attacher a I'étude de cette génération d'«esprits affolés et hystériques».

Ce recours a la physiologie ne devait pas servir a «contenter les appétits grossiers de la foule», mais
aider a la grande enquéte scientifique sur I'étre humain. Zola refusait aussi bien les oeuvres qui se
servent de la physiologie a des fins commerciales que celles qui, a I'opposé, se développent en pleine
imagination, répondant aux godts d'un public avide «de mensonge, de vertu et de grandeurs
fausses».

Si le romancier doit se fier aux seuls faits, il ne doit pas se borner a les accumuler. Son but est «la
recherche de la vérité a l'aide de l'analyse des étres et des choses». En Littré, ce n'était pas I'érudition
gue Zola admirait, mais la méthode : la déduction, I'«outil puissant» qui «lui a permis de classer
scientifiquement les matieres et de marcher droit et ferme dans cette immensité vague et trouble
gu'on appelle un dictionnaire». Aussi allait-il tenter d'appliquer cet effort de rationalisation a la
production de l'oeuvre d'art en général et a la production d'une oeuvre romanesque en particulier.
Toutefois, méme s'il reconnaissait l'influence déterminante du moment et du milieu sur le plan général
et s'il était tenté par une énonciation mathématique du réel, il refusa, pour ce qui est de l'individu, d'en
arriver aux conclusions ultimes de Taine, qui s'interdisait de «parler de personnalité».
«Tempérament», «originalité», «personnalité», «individualité», «nature individuelle», ces termes
revenaient constamment sous la plume de Zola.
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Ce qu'il affirmait, c'était le pouvoir du romancier, son réle de constructeur. Il est «un créateur qui tente,
apres Dieu, la création d'une terre nouvelle [...], qui essaie de nous dire ce qu'il a vu, de nous montrer
dans une synthése le monde et ses habitants. Mais il ne saurait reproduire ce qui est dans la réalité ;
il n'a apercgu les objets qu'au travers de son propre tempérament ; il retranche, il ajoute, il modifie, et,
en somme, le monde qu'il nous donne est un monde de son invention» (“Le salut public de Lyon”, 29
avril 1865).

Un tel pouvoir n'est pas illimité : «L'imagination est réglée par la vérité ; elle a pour inventer le vaste
champ des réalités humaines» (ibidem). Le pouvoir du romancier est celui de monter une expérience
en fonction d'une hypothese qui soit la plus générale possible, qui puisse donc rendre compte du plus
de réel possible. Le recours au modéle scientifique signifiait donc la soumission aux faits, la limitation
a l'observation, la volonté d’objectivité : «Le naturalisme ne se prononce pas. Il examine, il décrit. Il dit
: Ceci est. Au public de tirer la conclusion».

Cependant, la création romanesque est aussi, a partir de cette analyse nouvelle des étres humains,
entiéerement expliqués par leur physiologie et le milieu dans lequel ils vivent, I'expérience d'une forme
nouvelle. L'essentiel, pour lui, c'était «le regard» de I'écrivain, c'est-a-dire l'intensité et I'extension de
sa vision, le choix de son hypothése de départ, le travail romanesque consistant essentiellement dans
le montage et le développement d'une expérience et non dans une description, qui se voudrait fidéle,
du réel. Une fois I'hypothése choisie, «le cas posé», Zola entendait en effet introduire la rigueur de la
déduction, de l'enchainement des causes et des effets, qui viendrait corroborer la justesse de
I'hypothése initiale. Il insistait sur I'analyse des mécanismes qui produisent le personnage ; la logique
de l'enchainement des faits et des réactions allait devenir un sujet constant de réflexion dans les
dossiers préparatoires, car il s'agissait de permettre au lecteur de comprendre, de remonter de I'effet
a la cause.

Transposant dans le domaine de la création littéraire les théories de I'économie libérale, Zola affirma,
des 1865 : «Une oeuvre d'art est un coin de la création vu a travers un tempérament».

Cette soumission a la physiologie amena Zola a faire primer le corps sur I'esprit, les instincts sur les
sentiments, I'hérédité (dont les scientifiques d’alors faisaient leurs choux gras) sur I'éducation, a
affrmer les besoins primaires, une sexualité qui sera fatale. Car, selon lui, les milieux et les
circonstances déterminent la personne humaine. Il divisa I'humanité entre honnétes travailleurs et
bourgeois faisandés. Ainsi, la psychologie était subordonnée a la physiologie et a I'état de la société.
«Au bout, il y a la connaissance scientifique de I'homme, dans son action individuelle et sociale» : le
romancier deviendrait un auxiliaire du progres.

Zola imagina méme, a long terme, la disparition du roman : «On finira par donner de simples études
sans péripéties ni dénouement, l'analyse d'une année d'existence, I'histoire d'une passion, la
biographie d'un personnage, les notes prises sur la vie et logiquement classées.» et Julien Gracqg a pu
déclarer : «Ce que “Les Rougon-Macquart” apportent de réellement neuf a la littérature, c'est
I'annonce du roman-reportage.» (“Proust considéré comme terminus”, dans “Complexe”, 1986).

Dans une lettre a Valabregue du 8 janvier 1866, il écrivit ces mots, qui possédaient une valeur
prémonitoire quand on considere le destin futur de son ceuvre : «L'habileté consiste, I'ceuvre une fois
faite, a ne pas attendre le public, mais a aller vers lui et a le forcer a vous caresser ou a vous injurier.»

Sa conception du roman, il 'appliqua dans son premier grand roman dont l'idée lui était venue en
écrivant “Une histoire d'amour”. Il s'était apercu que le sujet, comportant une étude puissante, méritait
d’étre développé. Il se mit a I'ceuvre en 1866, au 10 rue de Vaugirard (logement au sixieme, dont la
terrasse donnait sur le jardin du Luxembourg), tout en faisant a c6té des besognes inférieures pour
vivre. Le roman fut achevé en 1867, au 11 avenue de Clichy, dans le quartier des Batignolles. Il parut
d'abord dans “L’artiste”, revue d'Arséne Houssaye puis chez Lacroix :
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“Thérése Raquin”
(1867)

Roman de 240 pages

Thérese, qui est mariée a Camille Raquin, un homme maladif et peu attirant, découvre le plaisir
sexuel dans les bras de Laurent, un ami de son mari. Les deux amants tuent Camille en le noyant au
cours d’'une promenade. lls se marient, mais le remords s’empare d’eux et les conduit au suicide sous
les yeux accuateurs de Mme Raquin, la mére du défunt, devenue impotente et aphasique.

Pour un résumé plus précis et une analyse, voir ZOLA — “Thérese Raquin”

Avec “Thérése Raquin”, Zola termina un premier cycle de romans fondé sur une vision tragique de la
femme et du couple. On peut considérer que le roman constitue I'acte de naissance du romancier qui,
en effet, a vingt-sept ans, avait trouvé une cohérence dans sa personne et son style. Convaincu par
Taine, il était non croyant, indifférent a la métaphysique, avait brlé son romantisme. Provocateur et
publiciste de lui-méme, il palpitait du désir d'écrire une ceuvre énorme, de conquérir le public. Dressé
contre 'Empire et sa bourgeoisie, Il était prét a flamber de fureur devant chaque injustice.

Le 9 février 1868, il assista, chez Pasdeloup, a la premiere exécution de “La marche nuptiale”, tirée de
“Lohengrin” de Wagner.

En avril, les Zola emménagerent dans un pavillon avec jardin, 23 rue Truffaut, aux Batignoles.

Du printemps a l'automne, il fit plusieurs séjours a Bennecourt. Il fréquenta régulierement Manet,
Monet, Antoine Guillemet, les «mardis» d’Arseéne Houssaye.

En juillet et ao(t, une longue polémique I'opposa au “Mémoarial d’Aix” pour y faire reconnaitre la valeur
de son pére, car il s’était senti trés tét investi de la mission de faire reconnaitre par son ceuvre a lui la
grandeur, méconnue, de celle de son pére : «Et mon pére aura alors, dans mon oeuvre, la mémoire
éclatante de son nom !» - «Si 'avenir est large pour moi, si ma vie devient retentissante, le premier cri
que je jetterai sera un cri d'indignation contre vous», clama-t-il aux Aixois dans “Le messager de
Provence” du 19 aolt 1868.

Du 2 septembre au 20 octobre, parut en feuilleton dans “L'événement illustré”, un roman intitulé “La
honte”, dont la publication dut étre interrompue devant la pudibonderie des abonnés, phénoméne qui
se reproduisit plusieurs fois. Le 19 décembre 1868, il parut en volume sous le titre :

“Madeleine Férat"
(1868)

Roman

Madeleine Férat est depuis quelques mois la maitresse de Guillaume de Viargues. L'amour les unit,
mais, au bout de six mois, elle découvre avec stupéfaction et terreur qu'il a comme meilleur ami son
premier amour, Jacques. Guillaume et Jacques se sont connus a I'école. Le premier avait pris sous sa
protection le second qui était la risée des autres éléves a cause de son origine. Elle avait rencontré
Jacques le soir ou elle s'était enfuie de chez I'homme qui I'hnébergeait depuis la mort de son pére.
Seule et apeurée, elle l'avait abordé dans la rue et l'avait suivi. Leur liaison dura jusqu'au jour ou, le
jeune homme, qui était étudiant en médecine, recut l'ordre de se rendre en Cochinchine afin d'y étre
médecin. Son bateau coula durant le voyage et tout le monde le crut mort. Se retrouvant & nouveau
seule, elle commenca une nouvelle vie avec Guillaume.

Aprés sa découverte, Madeleine surmonte son émotion, continue sa vie et, apres le décés du pere de
Guillaume, 'accompagne dans la demeure familiale ou ils se marient et ont une petite fille qu'ils
nomment Lucie. Madeleine est heureuse jusqu'au jour ou Guillaume, trés heureux, raméne Jacques
chez lui aprés l'avoir rencontré par hasard. Madeleine se sent alors prise au piége, se cache de

21



Jacques et décide de raconter son passé a son mari. Guillaume quitte sa maison avec sa femme et
sa fille pour se réfugier dans leur ancienne maison. Le couple retrouve alors, brievement, les
sentiments d'autrefois. Malheureusement, la présence de Jacques hante a nouveau le couple qui, peu
a peu, sombre. Guillaume repousse méme Lucie car il a I'impression qu'elle ressemble a Jacques.

Madeleine décide d'affronter son passé en allant vers Jacques, auquel elle finit par céder. Dans le
méme temps, sa petite fille succombe a la maladie qu'elle avait contractée peu de temps auparavant.
Devant tant d'acharnement du destin, Madeleine prend la décision de mettre fin a ses jours en
s'empoisonnant avec l'une des fioles de I'ancien laboratoire de son beau-pére. Jacques n'ayant pu

I'empécher de commettre cet acte irréparable devient fou et se met a danser sur son cadavre.
Commentaire

Le roman, ou Zola se servit de nouveau de la physiologie et de I'hérédité, n'était que la répétition et
I'affaiblissement de “Thérése Raquin”. Dans un article paru dans “La tribune” le 29 novembre 1868, il
confia : «J'ai pris cette these (celle de "limprégnation") dans Michelet et dans le docteur Lucas, je l'ai
dramatisée d'une facon austére et convaincue, je n'entends pas convenir que j'ai blessé les bonnes
moeurs en écrivant une étude médicale dont le but est, selon moi, d'une haute moralité humaine.
Cette étude tient a accepter les liens du mariage comme éternels, du point de vue physiologique. La
religion, la morale disent a I'homme : "Tu vivras avec une seule femme", et la science vient lui dire a
son tour : "Ta premiére épouse sera ton épouse éternelle". J'ai simplement mis en ceuvre cette théorie
scientifique. Je crois avoir écrit un livre utile, honnéte.»

Le livre ne souleva pas la méme polémigue que “Thérése Raquin” dans les journaux. Le succes de
vente fut pourtant a peu prés le méme, c'est-a-dire qu'il eut une seconde édition.

La loi du 11 mai 1868, qui supprimait l'autorisation préalable et le systéme des avertissements,
libéralisa le régime de la presse, permit I'éclosion de nombreux journaux d'opposition. Ce fut une
aubaine pour Zola, qui ne vivait que de sa plume, et a qui la hardiesse de ses premiers romans et de
ses articles de critique littéraire et artistique avait fermé la porte des grands journaux, qu’ils aient été
conservateurs ou libéraux. Il était de ces pamphlétaires qui s'engouffrerent dans la breche. Partout,
de nouveaux journaux virent le jour, républicains pour la plupart. Il entra a “La tribune” ou écrivaient
Eugéne Pelletan et Jules Ferry, au “Rappel”, qui était le journal des familiers de Hugo, a l'opposition
plus virulente que celle de “La tribune”, et & “La cloche”, fondé a l'imitation de “La lanterne”, d'Henri
Rochefort. Sans appartenir vraiment au sérail ou se recrutera le personnel républicain, sans avoir la
fougue militante d'un Vallés ou, plus tard, d'un Jaures, il fut & sa maniere un vrai réfractaire.
Rappelant sans tréve les origines sanglantes de I'Empire, fustigeant les débauches et les corruptions
de la société impériale, il mena d'une plume acerbe son opposition a lui, qui n'était pas celle d'un parti,
mais celle d'un moraliste indépendant, d'un polémiste qu'on surveillait et qu'on craignait, d'un juste,
guand la justice n'intéressait guére, ou si peu de monde. Dans l'orchestre de cette nouvelle presse, ou
I'on entendait tous les tons de l'agitation anti-bonapartiste, Zola tint sa partie, qui n'était pas celle des
éditoriaux, ni des programmes électoraux, mais celle de la chronique d'actualité ou de mceurs.
Pendant les trois derniéres années du Second Empire, il multiplia les causeries satiriques, amusées
ou indignées, sur les themes favoris de l'opposition: le rappel des origines sanglantes du régime, la
dénonciation du systéme dictatorial, le tableau des brutalités de la répression anti-ouvriere (lors des
gréves de La Ricamarie, d'Aubin et du Creusot), opposées aux dissipations de la société impériale, la
critique des dépenses militaires, des débauches de mondanités, de la spéculation immobiliére, du
cléricalisme, I'annonce d'un écroulement a bréve échéance, dans la honte et dans le sang. Il n'était
pas un de ces ténors dont le régime redoutait les philippiques, un Gambetta ou un Rochefort. Au
surplus, il n'était candidat a rien, a la différence de beaucoup de ses confréres. Sa voix ne passa pas
inapergue pour autant.

A partir de novembre, il fréquenta les «lundis» de Mme Paul Meurice, un salon artistique et littéraire
ou le peintre Manet l'avait introduit. Il s'y trouvait un peu dépaysé, au milieu des romantiques
impénitents. Toute la graine du Parnasse qui devait germer plus tard chez I'éditeur Alphonse Lamerre
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s'y donnait rendez-vous. Parmi les invités, il remarquait parfois un jeune homme dont le profil maigre
rappelait celui de Bonaparte a Brienne : c'était Francois Coppée, qui allait faire jouer “Le passant”. On
y vénérait Victor Hugo que Zola adorait aussi. Mais il se sentait assez mal a l'aise devant les rites de
cette chapelle. Pour ne pas commettre d'impair, il était obligé de se surveiller. Un jour pourtant,
quelqu'un ayant prononcé le nom de Balzac, une discussion s'engagea sur ses mérites ; il entendit
porter des jugements si étranges qu'agacé, a la fin, il se méla a la discussion pour affirmer hautement
son admiration, ce qui jeta un froid. Ce fut dans ce salon qu'il assista a l'incubation du journal “Le
rappel” dont on parlait depuis deux ans dans la maison ; on se distribuait les réles, et il fut un des
rédacteurs-fondateurs, tachant d'y faire entrer certains de ses amis. Il y donna plusieurs articles,
notamment un sur Balzac (1870).

Le 14 décembre 1868, il dina chez les Goncourt ou, les laissant éberlués et hilares, il eut, pour mettre
en oeuvre sa théorie d'un roman naturaliste et expérimental, l'llumination d'une série qui serait
I'« histoire d’'une famille » sur cinq générations. Il envisagea, en effet, d’étudier dans une suite de
romans «les fatalités de la vie, les fatalités des tempéraments et des milieux». «Je ne veux pas
peindre la société contemporaine, affirma-t-il dans ses "Différences entre Balzac et moi", mais une
seule famille, en montrant le jeu de la race modifiée par les milieux. [...] Ma grande affaire est d'étre
purement naturaliste, purement physiologiste.»

Aussi consacra-t-il 'année 1868 a se documenter. Il lut de nombreux ouvrages, parmi lesquels une
traduction de Darwin, “La physiologie des passions” du docteur Charles Letourneau et le “Traité
philosophique et physiologique de I'hérédité naturelle” de Prosper Lucas (1850), selon lequel le
processus héréditaire peut aboutir a trois résultats différents : I'élection (la ressemblance exclusive du
pére ou de la mére), le mélange (la représentation simultanée du pére et de la mére), la combinaison
(fusion, dissolution des deux créateurs dans le produit). Le romancier fut ébloui par l'aspect
systématique de la détermination génétique : il avait trouvé dans I'hérédité le fil conducteur de sa
série. Un ami d’Aix, le savant Antoine Marion qui avait baptisé «"Thorocostoma Zola” une petite béte
de quelques millimétres», le renseignait sur la philosophie de [l'histoire naturelle et sur «tous les
phénoménes si étranges de I'hérédité». « L'hérédité a ses lois [...] je tacherai de trouver [...] en
résolvant la double question des tempéraments et des milieux, le fil qui conduit mathématiquement
d'un homme a un autre homme. » Quelle idée admirable que celle de la persistance du sang, pour un
romancier qui cherche comment rénover le seul moteur romanesque qui soit, le fatum ! L’hérédité
était-elle vraie scientifiquement? Cette jeune hypothése était-elle rigoureuse? Il n'allait pas si loin.
Pour les idées scientifiques comme pour la peinture, il suivait son instinct. Il voulait suivre «le travalil
secret qui donne aux enfants d’'un méme pére des passions et des caracteres différents a la suite des
croisements et des facons particuliéres de vivre.»

Ce parti pris pseudo scientifique, aujourd’hui bien désuet, constitue l'incontestable faiblesse de ces
romans. Il ne résiste pas a l'analyse : on ne saurait, en effet, assimiler & I'expérimentation du
biologiste, sanctionnée par le succeés ou par I'échec, celle du romancier dont l'imagination s'exerce
librement, dans le cadre de prétendues «lois de la nature», sans jamais recevoir de démenti. Il écrivit
lui-méme : «ll est indifférent que le fait générateur soit reconnu comme absolument vrai ; ce fait sera
surtout une hypothése scientifique, empruntée aux traités médicaux. Mais lorsque ce fait sera posé,
lorsque je l'aurai accepté comme un axiome, en déduire mathématiquement tout le volume, et étre
alors d’'une absolue vérité...» Il admit donc I'hérédité, en postulat, parce qu'elle était de son temps et
gu'elle convenait a son projet. Elle lui fournit le lien nécessaire entre les personnage de sa famille
dont il trouva le nom : les Rougon-Macquart. Il dressa un arbre généalogique dans lequel il établit des
correspondances entre les personnages et les romans.

Il élabora une sociologie selon laquelle le « circulus social » est identique au « circulus vital ». Dans la
société comme dans le corps humain, il existe une solidarité qui lie les différents membres, les
différents organes entre eux, de telle sorte que, si un organe se pourrit, beaucoup d'autres sont
atteints et qu'une maladie trés complexe se déclare. Dominé par «le malheur d'étre né au confluent de
Balzac et de Hugo», hanté par le premier qui écrasait tout le siécle, il eut cette intuition majeure : «Ne
pas faire comme Balzac. S'attacher moins aux personnages qu'aux groupes, aux milieux sociaux». Il
remarqua qu'il n'y avait pas d'ouvrier chez Balzac, que ses descriptions sont trop longues, trop

23



compactes, que le lien entre les différents ouvrages a été congu a posteriori. Il envisagea de se
consacrer a plusieurs milieux : le peuple, les commercants, la bourgeoisie, le grand monde.

D’autre part, il entendait diriger une machine de guerre contre la bourgeoisie frelatée dont Il
dénoncerait les vices et les turpitudes, exprimer sa colére contre le Second Empire, faire des
“Rougon-Macquart”, gu'il sous-titra «histoire naturelle et sociale d'une famille sous le Second
Empire», un réglement de compte : « La famille dont je conterai I'histoire représentera le vaste
soulévement démocratique de notre temps ; partie du peuple, elle montera aux classes cultivées, aux
premiers postes de I'Etat, & I'infame comme au talent. Cet assaut des hauteurs de la société par ceux
gu'on appelait au siécle dernier les gens de rien, est une des grandes évolutions de notre age... »
Contrairement & Balzac qui avait congu le plan d'ensemble de “La comédie humaine” a posteriori, il
prépara un premier plan de dix romans se déboitant les uns des autres, chacun étant une des feuilles
de l'arbre généalogique de la famille. A l'origine, se trouve Adélaide Fouque, la Tante Dide, qui a été
internée comme folle et dont la tare initiale pése sur les appétits de toute sa descendance qui se
diviserait en deux branches, l'une robuste et l'autre pourrie, car elle a donné des enfants d'abord a un
homme paisible, Rougon (ce sont des enfants légitimes), puis a un ivrogne, Macquart (ce sont des
batards), «s'irradirait dans toute la société contemporaine», traverserait différents milieux, se
diversifierait en une infinité de possibles, déterminant «selon les milieux, chez chacun des individus
de cette race, les sentiments, les désirs, les passions, toutes les manifestations humaines, naturelles
et instinctives dont les produits prennent les noms de vertus et de vices», «les modifications
profondes de I'organisme et du tempérament sous la pression des milieux et des circonstances». Les
conditions de vie, le travall, la classe sociale, marquent les corps et les esprits de facon indélébile
dans cette série qui est l'histoire d’une marche forcenée vers tous les pouvoirs et toutes les
jouissances, I'histoire aussi d'une descente vers toutes les déchéances. Car, si les deux types de
personnages «paraissent profondément dissemblables », « I'analyse les montre intimement liés les
uns aux autres». Chaque livre fut concu comme la vérification expérimentale de la loi de I'hérédité sur
un cas particulier. Cependant, plus Zola avanca dans sa série, moins I'hérédité joua de role.

Il déclarait encore : «Je ne veux pas comme Balzac avoir une décision sur les affaires des hommes,
étre politique, philosophe, moraliste. Je me contenterai d'étre savant, de dire ce qui est en en
cherchant les raisons intimes. Point de conclusion d'ailleurs. Un simple exposé des faits d'une famille,
en montrant le mécanisme intérieur qui la fait agir.» Dans ce refus de la conclusion, il retrouvait la
position d'un Flaubert pour qui «l'ineptie consiste a vouloir conclure.» Songeant a «la marche
générale» de sa série, il ajouta : «Pour résumer mon ceuvre en une phrase : je veux peindre, au début
d'un siécle de liberté et de vérité, une famille qui s'élance vers les biens prochains, et qui roule
détraquée par son élan lui-méme, justement a cause des lueurs troubles du moment, des convulsions
fatales de l'enfantement d'un monde.» C'est pourquoi son projet était a la fois encyclopédique
(«couvrir» méthodiquement tous les aspects d'une époque et d'une société) et anthropologique
(rendre compte des «pulsions», des «appétits», du «dynamisme», des antagonismes, des «élans»
des classes et des individus, des détraguements et des déclassements invisibles d'une société). Il
s'agissait de jouer sur plusieurs déterminismes, en cherchant a articuler deux logiques et deux
dynamiques, celles du corps et celles de la société : «l'élément purement humain, I'élément
physiologique, I'étude scientifique d'une famille avec les enchainements et les fatalités de la
descendance» et |'«effet du moment moderne sur cette famille, son détraquement par les fievres de
I'époque, [I'action] sociale et physique des milieux.

Il soumit ce projet a I'éditeur Lacroix (I'éditeur des “Misérables”) qui lui accorda un contrat fixe de cing
cents francs par mois. Soucieux d'indépendance financiere, il assura la rentabilité de son ceuvre (ce
gue Balzac n'avait pu faire) en faisant précéder la publication en volume d’'une publication en
feuilleton.

Il ne restait plus qu'a écrire les romans. Il se donna un emploi du temps : il se levera des huit heures,
fera une promenade d’'une heure, puis écrira de neuf heures a une heure, consacrera |'apres-midi aux
visites, aux articles, aux consultations de la Bibliothéque impériale. Il détermina a six le nombre de
pages qu'il lui faudrait abattre chaque jour pour avoir fini dans dix ans, « comme si chaque page
n'était qu'une distance a franchir ». Il connaissait ses forces et ses insuffisances. Travailleur enragé,
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tétu, il se savait un constructeur admirablement doué pour la violence, mais étranger au subtil, a
l'exquis, ses idées étant souvent courtes. Pourtant, il en fallait.

En 1868, il se livra aussi au travail préparatoire pour un premier roman de la série : “La fortune des
Rougon”.

Le 10 janvier 1869, il envoya une premiére lettre a Flaubert ; ce fut le début d'une étroite amitié. Le 4
février, il fut invité par Michelet. Commenceérent ses liens avec Paul Alexis. Du printemps a I'automne,
il fit de fréquents séjours a Bennecourt, et il se rendait toujours au café Guerbois.

Des février, il ouvrit le dossier préparatoire du deuxieme roman de la série des “Rougon-Macquart”,
“La curée”, et, a partir du ler avril, se lanca dans la rédaction du premier, “La fortune des Rougon”.

En juin, Zola et Alexandrine Meley, qui était sa compagne depuis cing ans, s'installérent 14, rue La
Condamine, dans un pavillon avec jardin, loué mille francs par an.

Il figura sur la célébre toile de Fantin-Latour, “L’atelier aux Batignolles”.

En 1870, du printemps a I'automne, Zola fit de fréquents séjours a Bennecourt.

Il se consacra a la rédaction de “La curée”.

Le 31 mai, il épousa Alexandrine Meley, qu'’il appelait déja sa «femme».

Le 19 juillet, il apprit que la guerre était déclarée entre la France et la Prusse. Le 5 ao(t, au plus vif du
danger intérieur, en pleine mobilisation, dans son avant-dernier article dans “La cloche” intitulé “Vive
la France”, il exhorta a mots couverts les soldats du front a se battre non pour 'Empire, mais pour la
République, il prit parti pour la paix ! Cela lui valut d'étre inculpé «d'excitation au mépris et a la haine
du gouvernement et de provocation a la désobéissance aux lois». Cependant, aprés avoir proclamé
sa conviction, il voulut s'engager, mais il ne fut pas admis dans la garde nationale, a cause de sa
myopie. Il fut désespéré d’étre inutile tandis que partaient les régiments.

Le 27 ao(t, il déjeuna chez Edmond de Goncourt.

Puis ce fut la guerre, la défaite de 'empereur a Sedan, le 2 septembre, qui entraina la chute du
Second Empire, ce dont Zola se réjouit. Et il évitait ainsi des poursuites judiciaires pour ses propos
pacifistes.

Le 4 septembre, la république fut proclamée, tandis que les Prussiens approchaient de Paris. Les
grandes cités n'obéissaient pas au gouvernement provisoire. Les ouvriers cherchaient la revanche de
1848. Il fallait pour Zola vivre dans ce tumulte ou agonisait un peuple.

Le 7 septembre, la famille Zola quitta la capitale pour la banlieue de Marseille ou, le 27 septembre, il
fonda, avec Marius Roux, un quotidien a cing centimes, “La Marseillaise”, qui, malheureusement,
périclita et qu'ils cédérent a Gustave Naquet le ler novembre.

Voulant devenir sous-préfet a Aix, Zola, le 11 décembre, se rendit & Bordeaux ou s’était réfugié le
gouvernement provisoire de défense nationale. Mais le poste avait déja été attribué. Le 19 décembre,
il n'avait presque plus d'argent, mais il rencontra un des membres du gouvernement, Glais-Bizoin, qui,
le 22 décembre, le prit comme secrétaire. Sa femme et sa mére le rejoignirent le 26. Il fut alors aux
premiéres loges du théatre politique, cbtoya de trés prés les grandes figures de la République.
Cependant, il régnait a Bordeaux un désordre total dont, vite, il se rendit compte.

Apres I'élection de l'assemblé nationale, le 8 février 1871, il cessa, le 12, d'exercer ses fonctions de
secrétaire de Glais-Bizoin et fut engagé comme chroniqueur parlementaire par “La cloche” (“Lettres
de Bordeaux”, puis “Lettres de Versailles” (cent cinquante-neuf articles a partir du 19 février) et par
“Le sémaphore de Marseille” (successivement “Lettres de Bordeaux”, “Lettres de Versailles”, puis
“Lettres de Paris” : deux cent deux articles). Il allait utiliser cette solide connaissance de la politique
pour certains de ses romans. Pour avoir vu de pres, dans les couloirs de I'Assemblée ou dans les
équipes de journalistes, la cuisine et les luttes entre chapelles, il ne fut jamais tendre a I'égard des
hommes politiques, et, particulierement, & I'égard des républicains qui le dégurent.

Il vit le cancer proliférer sur la France blessée. Il sentit 'ampleur du désastre dans la médiocrité des
cabinets improvisés, dans les petites manceuvres, dans la panique de la paix a tout prix. Il s'indigna
de lingratitude des députés provinciaux a I'égard de Garibaldi qu'on ne remerciait pas. Il rencontra
avec émotion Hugo, le dieu de son ancienne mythologie.

Quand I'Assemblée nationale fut transférée a Versailles, il rentra a Paris pour suivre ses délibérations.
Tandis qu'il faisait ses valises, il apprit que I'imprimerie du “Siécle” avait perdu l'unique manuscrit de
“La fortune des Rougon”, qui était en cours de publication. C'était une catastrophe. Mais, coup de
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chance, on le retrouva, oublié sur la table méme du correcteur. Aussi, le 18 mars 1871, “Le siecle”
reprit-il le feuilleton.

Le méme jour, se déchaina la Commune de Paris. Il mit en garde Thiers contre une reconquéte
militaire de la ville («Vous aurez du sang jusqu'aux genoux !»). Il s'éleva contre les exécutions et les
déportations de prisonniers communards. De chez lui, il voyait passer les convois de fédérés,
déguenillés, furibonds ou gouailleurs, suant la haine contre la bourgeoisie, qu’on menait par groupes
de cinquante chez le commissaire et qu’on fusillait. Il sursautait au roulement des feux et il entendait
toujours une femme qui riait, hystérique. Cette haine le déchirait : une partie de lui-méme était pour la
paix, I'acceptation de la défaite, et l'autre, la plus obscure, le faisait fréere de ces indomptables qu’on
saignait. Pourtant, il fut lui-méme considéré comme suspect, a cause de sa participation au journal
républicain “La cloche”. Mais, en fait, il ne comprit rien a la Commune.

Ayant de plus en plus de difficultés a faire son métier, ses textes devenant purement informatifs, a
partir du 8 avril , il ne les signa plus, mais continua a assurer ce travail jusqu'au 3 mail872 : au total
plus de huit cents articles.

Aprés cette interruption de son travail de romancier, qui fit qu'entre 1868 et 1871, il n‘avait presque
rien publié, il se remit avec d’autant plus d’ardeur aux deuxiéme et troisieme livres des “Rougon-
Macquart”.

Parut en feuilleton dans “Le siecle” puis en librairie, chez Lacroix, le 14 octobre 1871, le premier
roman de la série :

“Lafortune des Rougon”
(1871)

Roman de 310 pages

Au milieu du XlXe siécle, en Provence, Adélaide Fouque, fille unique d'une famille de maraichers
possédant des terres en bordure de la ville de Plassans, petite sous-préfecture, a I'age de dix-huit
ans, devient orpheline a la suite du décés de son pére (mort fou). Bientdt, elle se marie avec Rougon,
son garcon jardinier, un paysan des Alpes qui est illettré mais paisible et dont elle a un fils I'année
suivante : Pierre. Le malheur la poursuivant, elle perd son matri et, en 1789, date symbolique, prend
pour amant «ce gueux de Macquart», un braconnier et contrebandier ivrogne et brutal. Elle lui donne
deux batards : Antoine, né la méme année, et Ursule née en 1791. D'une nature fragile, elle est de
plus en plus gagnée par la folie héréditaire de sa famille qu’elle transmet a ses enfants qui sont livrés
a eux-mémes et dont, avec I'age, les caractéres vont diverger sensiblement. Le fils 1égitime, Pierre,
devient un homme calculateur, rusé, qui aura une lignée a l'appétit effréné de pouvoir et de
jouissance. D'Antoine Macquart partira une lignée de violence et d'alcoolisme. D’Ursule, dont un
chapelier, Mouret, est tombé amoureux, partira la lignée des Mouret, qui sera faite de mystiques et de
réveurs utopiques.

Tiré au sort, Antoine part pour lI'armée, a la plus grande joie de son frére qui parvient également a se
débarrasser de sa soeur, force habilement sa mere a vendre les terres, touche seul la somme de la
vente, puis met tout en ceuvre pour écarter de I'héritage familial son demi-frére et sa demi-sceur, qu'il
considére comme des batards. Dés lors, il s'installe & Plassans, et réussit a épouser Félicité Puech, la
fille d'un commergant d'huile d'olive, qui, aussi ambitieuse que lui, n‘a qu'une envie : réussir et faire
fortune. lls prennent la reléve a la téte du commerce d'huile, mais, malgré leurs efforts, ne parviennent
pas a en tirer la fortune escomptée. Loin d'abandonner ses ambitions, Félicité reporte ses espoirs sur
ses cing enfants, Eugéne, Aristide, Pascal, Marthe et Sidonie, et plus particulierement sur ses trois fils

L'ainé, Eugéne, étudie le droit et travaille, sans passion, au palais de justice de la ville. Toutefois, son
esprit puissant et tortueux I'entraine a attendre les événements qui le conduiront au pouvoir.

Le puiné, Pascal, se détache complétement de ses fréres mais également de ses parents. Grace a
ses grandes capacités intellectuelles, il devient médecin mais exerce gratuitement, au grand
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désespoir de sa mére. Passionné par la recherche, il s'attache a étudier le probléme de I'hérédité : il
prend alors comme modéle sa propre famille.

Le cadet, Aristide, posséde la méme passion que sa mere : celle de l'argent. N'ayant pas achevé ses
études de droit, il trouve cependant un emploi qui lui laisse l'entiere liberté de dépenser le peu
d'argent que sa femme lui a apporté lors de son mariage.

Les derniers mois de la Deuxieme République sont lourds de passions politiques qui opposent les
républicains et les légitimistes, tandis que complotent les bonapartistes, Eugéne espionnant pour leur
compte et communiquant les informations recueillies a son pére, ces bourgeois étant impatients de
l'avénement du césarisme qui protégera leurs intéréts. Le coup d'Etat du 2 décembre 1851 donne a
cette «famille de bandits a I'affQt, préts a détrousser les événements», |'occasion attendue. Dans le
but de satisfaire, enfin, toutes leurs ambitions, les Rougon prennent la téte du mouvement
conservateur qui s'installe a Plassans. Eugéne maintient I'ordre contre une révolte populaire, ce qui lui
vaudra la légion d'honneur et une place de receveur qui seront a l'origine de sa fortune, feront de lui
un des notables du régime bonapartiste. Aristide se déclare démocrate. Entre temps, Pierre a vu
revenir son frére Antoine qui veut se venger du vol dont il a été victime. Sa vengeance n'arrivant pas
assez rapidement, il se marie avec une femme dont il aura trois enfants, Lisa, Gervaise et Jean, et se
rallie & la cause républicaine.

Se déroule parallelement la belle histoire de deux «grands enfants avides d'amour et de liberté»,
Silvéere et Miette. Orphelin a cing ans aprés la mort de sa mére (Ursule Macquart) et le suicide de son
pére, délaissé par ses grands-parents, Silvere est élevé par sa grand-mere, Adélaide (Tante Dide).
Devenu un homme, il épouse les causes de la République et soutient les insurgés, non pas par
calcul, mais par enthousiasme. Il découvre également les prémices de lI'amour au c6té de la jeune et
belle Marie Chantegreil, dite Miette, comme lui orpheline, fille d'un contrebandier condamné aux
galéres. Les deux jeunes gens partagent les mémes convictions et rejoignent les rangs de l'armée
paysanne. Miette trouve la mort sous les balles des soldats lors d'un affrontement avec les partisans
de Louis Napoléon. Silvere la rejoint dans la mort, odieusement exécuté d'une balle en pleine téte
par le gendarme qu'il avait blessé, sans que ses oncles interviennent pour le sauver. Tante Dide, qui
avait assisté au meurtre de son petit-fils, devint folle, tandis qu’on fétait la victoire dans le salon jaune
des Rougon.

Commentaire

Oeuvre liminaire, “La fortune des Rougon” est le roman des origines :

- Origines du romancier qui a nourri I'ceuvre des années qu'il a passées a Aix-en-Provence (modéle
de la ville imaginaire qu’est Plassans), de ses rancceurs contre la petite ville bourgeoise et
conservatrice, et de ses émois d'adolescent. Il donna pour cadre a la chaste idylle de Sylvere et de
Miette (fideles en cela a sa réserve, ils sont «protégés», «empéchés» de «salir leur tendresse») la
campagne de Plassans et l'aire Saint-Mittre, extraordinaire cimetiére désaffecté, donnant alors libre
cours a des réveries qui allaient revenir, obsédantes, dans les ceuvres a venir : réverie de l'eau,
alliance de l'amour et de la mort ; admiration, voire effroi, devant la vie secréte de la nature, le
bouillonnement de la séve, I'éveil de la sensualité, etc.

- Origines de la famille, ce roman de I'hérédité étant d’abord une chronique familiale, ou furent mises
en place les pieces maitresses et des jalons pour I'élaboration des “Rougon-Macquart”, ou furent
exposeés les problemes fondamentaux de la geste. L'action proprement dite se déroule en quelques
jours a peine, du 7 au 11 décembre 1851, mais plusieurs flash-back remontent le temps pour donner
I'histoire de la famille et, plus particulierement, celle de l'aieule, tante Dide chez laquelle Zola étudia
les désordres de sa névrose qui se répercutera sur 'ensemble de sa descendance qui se sépare
entre celle qui vient du paisible Rougon et celle qui vient de I'ivrogne Macquart. la névrose d'Adélaide
Fouque, dont le pére a fini dans la démence et qui, aprés la mort de son mari, un simple domestique
nommé Pierre Rougon, prend pour amant un ivrogne, Antoine Macquart. Cette descendance est ainsi
marquée par la double malédiction de la folie et de l'alcoolisme, qu'on retrouvera dans tous les
volumes. Esquissant leur histoire, il anticipa a grands traits les romans suivants.
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- Origines du régime impérial, I'action se situant au moment du coup d'Etat du 2 décembre 1851 par
lequel Louis-Napoléon Bonaparte s'est emparé du pouvoir, le roman étant donc aussi un roman
historique, qui raconte I'événement en province, le déchainement de «la meute d'appétits lachés dans
un flamboiement d'or et de sang», «le viol brutal de la France» par la bourgeoisie et l'aristocratie
alliées pour écraser paysans et ouvriers. A Plassans comme a Paris, les nouveaux maitres fondérent
leur pouvoir sur le sang et le vol, les manoeuvres de Pierre étant la premiére étape de I'ascension de
la branche Iégitime de la famille, les Rougon et de la bande de grotesques qui se réunissaient dans
leur salon jaune dont I'action mimait, sur le mode grotesque, celle de Louis Napoléon Bonaparte et de
sa «bande». lls sont I'image symbolique de la prise du pouvoir par une classe sociale au détriment
d'une autre, du détournement des acquis de la Révolution. Si Zola dénoncga avec une ironie gringante
ces usurpateurs, il exalta les insurgés, républicains généreux, mais commandés par des incapables
ou des ambitieux. A travers les deux branches rivales de la méme famille, il montra des bonapartistes
par calcul, et des libéraux par pauvreté et par envie ; que, comme il existait des profiteurs de I'Empire,
il existait des profiteurs de la République, souvent clabaudeurs, envieux et dangereux parce qu'ils
entrainaient, par leurs belles paroles, des esprits simples et idéalistes. Le jeune Silvere, neveu de
Pierre et d'Antoine, fut, dans l'oeuvre de Zola, le premier d'une longue lignée de réveurs
enthousiastes et utopiques, autodidactes «affolés par la chimére du bonheur universel», qui se firent
dévorer dans ce monde de «loups». Sa figure ardente traverse les «honteuses comédies des Rougon
et des Macquart». Le roman, écrit en 1869, alors que Zola collaborait au journal républicain “La
tribune”, est animé d'une grande violence polémique. Mais, si la sympathie de I'écrivain était acquise
a ceux qui s’étaient opposés au coup d'Etat, il resta globalement fidéle aux événements. Cette ceuvre
sur la résistance au coup d'Etat de décembre 1851 donna a 'opposition républicaine I'appoint littéraire
qui lui manquait depuis la lointaine publication des “Chatiments”.

A la fois comédie burlesque et grincante, tragédie, épopée, poéme lyrique, récit fantastique, “La
fortune des Rougon”, qui frappe par I'habileté de sa construction, I'art de la formule incisive et de la
caricature, est un des plus beaux “Rougon-Macquart”. Mais il passa alors inapergu du grand public.
Gustave Flaubert écrivit des éloges a Zola, mais les critiques littéraires ne partagérent pas tous cet
avis puisque le romancier fut victime de plusieurs campagnes de presse qui dénongaient sa littérature
jugée scandaleuse.

Le 14 mars 1871, les Zola revinrent a Paris ou se produisit I'insurrection de la Commune. lls quittérent
alors Paris pour Bennecourt et y revinrent & la fin de la “Semaine sanglante”. La brutalité de la
Commune provoqua chez lui une grave désillusion, moins grande cependant que celle que
soulevérent les atrocités de la répression et la chape de plomb de I'ordre moral. Aprés Thiers, ce fut le
régime de Mac Mahon que la majorité monarchiste empécha jusqu'en 1875 de se déclarer pleinement
républicain. Zola, de nouveau rédacteur a “La cloche”, frappa a coups redoublés sur les leaders
monarchistes. Mais I'Ordre moral finit par le faire taire : il fut pratiguement exclu de la presse
parisienne de 1873 a 1876.

Il travailla a la préparation du “Ventre de Paris”, le troisieme roman de la série des “Rougon-
Macquart”.

Le 29 septembre commenca la publication en feuilleton dans “La cloche” de :

“Lacurée”
(1871)

Roman de 300 pages

Au lendemain du coup d’Etat, Aristide Rougon monte a Paris, prét a tout pour réussir, bien décidé a
faire fortune en profitant de la politique de grands travaux menée par Napoléon Ill et Haussmann que
permet le nouveau régime. Il prend un nom de guerre, «ce nom de Saccard, dont les deux syllabes
séches avaient sonné a ses oreilles, les premiéres fois, avec la brutalité de deux rateaux ramassant
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de l'or». Il entre comme employé a I'Hétel de Ville ou il peut étudier les dossiers secrets des futures
transformations de la capitale. Ayant un flair d'oiseau de proie, une habileté de «poéte des affaires»,
une absence totale de scrupules, profitant de l'aide de son frére, qui est 'éminence grise du Second
Empire, il se lance dans la spéculation effrénée qu'ouvrent ces grands travaux d'urbanisme. Et la
chance le sert : arrivé a Paris avec cing cents francs, il amasse une fortune immense, et, a peine veuf,
il consent & épouser une jeune bourgeoise, Renée Béraud du Chatel, qui, séduite par un homme
marié au sortir du couvent, est enceinte et dont il faut «laver la faute». Menant une vie déréglée,
torturée par I'ennui et le sentiment du vide, désespérément en quéte d’affection et de jouissances
nouvelles, sans avoir oublié les principes que lui avaient inculqués son pere, magistrat integre et
républicain, cette «louve affamée», «folle de sa chair», va jusqu'a l'inceste avec le fils de son mari,
Maxime, petit crevé bientdt lassé par les exigences de sa belle-mére et qui fait un mariage de raison.
Renée se voit dépouillée de sa dot par le spéculateur dont la fortune est alors vraiment assurée : c’est
une des plus grandes de I'Empire et il se fait construire un splendide hoétel particulier en bordure du
parc Monceau. Abandonnée par sa femme de chambre, sa seule «amie», ruinée par son mari, Renée
meurt peu apres d'une méningite aigué.

Commentaire

Ce roman de la spéculation immobiliere a Paris menée par des bourgeois sans scrupules était ancré
dans une réalité historique et sociale quasi contempotaine du moment de son écriture. Il participait de
la méme veine polémique que “La fortune des Rougon”. «La meute d'appétits lachés dans un
flamboiement d'or et de sang» (“La fortune des Rougon”) s'assouvit dans “La curée”. Selon ses
termes, Zola voulut faire «le poéme ou plutdt la terrible comédie des vols contemporains», une
violente dénonciation du régime impérial et de ses soutiens, d’une société dont la seule valeur était
I'argent, monde du signe, du décor, de lillusion, une société malade qu’'incarne Renée.

Au centre du roman se trouve donc Paris, cuve ou alambic ou s'élabore I'avenir, grand corps mutilé,
proie des affairistes de tout crin, mais aussi ville complice, mauvais lieu de I'Europe, monde du Mal et
de l'inceste, ville, qui «n'était plus qu'une grande débauche de millions et de femmes».

La piece de Racine ayant servi de canevas, Renée est une moderne Phedre, un personnage tragique
qui prend méme une dimension mythique : elle est la Femme fascinante, terrifiante.

Cet aspect scandaleux explique que la publication en feuilleton ait été suspendue par le parquet le 5
novembre 1871. Le roman parut chez Lacroix le 30 janvier 1872. Mais, aussitdt, les dénonciations
s'entassérent sur le bureau du procureur : on accusait l'auteur de pornographie, d'obscénite,
d'immoralité. Par décision du parquet, la parution fut interrompue et I'éditeur fit faillite. 1l devait des
sommes importantes a son auteur, qui s'était endetté. Théophile Gautier, que son jeune confrére
intéressait, parla de lui spontanément a son propre éditeur, Charpentier qui proposa de prendre deux
romans par an, pour cing cents francs par mois, et racheta “La fortune des Rougon” et “La curée” pour
huit cents francs, refusant de consentir des droits proportionnels aux ventes. Ainsi, “La curée” fut
publiée chez Charpentier le 14 octobre.

En 1880, a la demande de Sarah Bernhardt, Zola en fit une adaptation intitulée “Renée”.

Le roman a été adapté au cinéma, en 1916, en ltalie, par Negroni ; en 1966, par Roger Vadim, avec
Jane Fonda dans le réle de Renée Saccard.

Le 22 juillet 1872, Zola signa un contrat avec I'éditeur Charpentier, qui acquérait les droits des
“Rougon-Macquart” contre un versement mensuel de cing cents francs. Il établit un deuxieme plan de
la série (dix-sept romans au lieu de dix) et en rédigea le troisieme roman, “Le ventre de Paris”.

Aux «dimanches» de Flaubert, il rencontra Alphonse Daudet, Tourgueniev et Maupassant. Il allait
devenir un fidéle du salon Charpentier. Tourné vers la littérature, voué a son oeuvre, il ne s'intéressait
plus guéere a la peinture. Ses amis peintres avaient presque tous renoncé au Salon. Toutefois, il
assista a la premiére exposition impressionniste chez Nadar.
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Il continua a écrire des articles politiques dans “La cloche”, dans “Le sémaphore de Marseille”. Il y
ajouta “Le corsaire” ou il publia quatre articles dont celui du 24 décembre qui provoqua la suspension
du journal. A la fin de l'année 1872, il quitta “La cloche”.

Parut en feuilleton, dans “L’état”, du 12 janvier au 17 mars, le troisieme volume de la série des
“Rougon-Marquart” :

“Le ventre de Paris”
(1873)

Roman de 290 pages

Florent, réveur inoffensif, qui a été arrété par erreur au lendemain du 2 décembre 1851 et qui a été
déporté au bagne de Cayenne, s'est évadé, et, sept ans plus tard, aprés de longues errances, une
dramatique odyssée et des souffrances inouies, arrive a Paris, dans les Halles nouvellement
construites par Baltard. Il y retrouve son demi-fréere, Quenu, qu'il a élevé a la mort de sa mére en
sacrifiant ses propres études, et qui, en son absence, a hérité de leur oncle puis épousé la belle et
grasse Lisa, fille d'Antoine Macquart. Le couple tient une charcuterie prospére au centre des Halles.
Sur les injonctions de Quenu et de sa femme, il accepte de remplacer, sous un nom d’emprunt, un
inspecteur au pavillon de la marée. Mais, mal a l'aise au milieu des amoncellements de nourriture et
des «gras», lui qui, comme Silvére, est un «maigre», est vite repris par les réves d'une société de
justice et d'amour qu'il a poursuivis dans ses années de misére. Chaque soir, au café Lebigre, il
anime une petite société secréte dont plusieurs membres sont (il ne le soupgonne pas) des
informateurs de la police. Il prépare une naive insurrection contre le régime impérial. Mais les
passions et les convoitises du milieu des commercants se retournant contre lui, il est dénoncé par
«les gras» qui I'entourent et qui trouvent anormales sa maigreur et sa douceur. La premiéere a le hair
est sa belle-sceur, qui tremble pour son bonheur et celui des siens. Il est dénoncé, arrété et renvoyé a
Cayenne. Le quartier, un moment agité par les rumeurs les plus folles, retrouve sa quiétude béate.
Seul Claude Macquart, neveu de Lisa et fils de Gervaise, éprouve de la compassion pour lui. «Quels
gredins que les honnétes gens !» conclut Zola.

Commentaire

Dans ce roman aux descriptions copieuses et plantureuses, Zola se révéla un grand peintre de Paris
et de la modernité. Il a donné de remarquables évocations d'un quartier qu'allaient complétement
transformer les travaux d'Haussmann. Fasciné sur le plan esthétique par l'architecture audacieuse
des Halles, les beaux pavillons construits par Baltard, belles réalisations de I'architecture moderne du
fer et du verre, inconsidérément démolis il y a quelques années, il s’est livré aussi a de longues
descriptions des marchandises aux couleurs et aux odeurs fortes (en particulier de la célébre
«symphonie des fromages»), qui semblent avoir été faites par l'oeil d’'un peintre sensuel, et qui ont
contribué a la célébrité de ce livre. Il a été séduit par la vie fantastique et souvent barbare, par les
débordements de nourriture, les couleurs violentes, de ces Halles omniprésentes, monstrueuses. Sur
le plan symbolique, ce ventre de Paris, organe colossal, déclencha en lui une réverie de la matiére,
des fantas